ROCNIK XXXVI

NikoLaus HARNONCOURT ORGANY POD PYRAMIDOU
MEDZI NAMI
Rok ¢ESKEJ HUDBY

Guy Davis v KLUBE !
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) MESTO NITRA, )
PEDAGOGICKA FAKULTA UNIVERZITY KONSTANTINA FILOZOFA V NITRE
a
MINISTERSTVO ZAHRANICNYCH VECI USA
V SPOLUPRACI S MUZEOM MESTA NEW YORK

uvadza

cyklus koncertov

Jﬁ/nﬂam//aww

spojenych s vystavou

_Co nasledovalo po 11. septembri”

Fotografie z Ground Zero
autor: Joel Meyerowitz

2. april 2004

Ronald Sebesta, klarinet
JOZEF LUPTAK, violonéelo
CYRIL SIKULA, flauta
Program:

P. Zagar , |. Stravinskij, C. Debussy, G. Ligeti, G. Scelsi, |. Xenakis

8. april 2004

Jozef Luptdk
violonéelo, hlas, stne rytmy
Program:
O, Crux
J. S. Bach, J. Ir3ai, E. Bloch, V. Goddr, J. Luptdk

16. april 2004

| Fiati, dychové kvarteto

Program:
J. Ibert, W. A. Mozart, |. Hurnik, D. Sostakovié, E. Bozza, J. Francais

23. april 2004
Albrechtovo kvarteto
Matej Kozub, klarinet

Program:

J. Haydn, L. Janaéek, W. A. Mozorf

30. april 2004
KONTRAST, komorné duo (CR)

Program:
O. di Lasso, F. Couperin, W. F. Bach, P. Bachratd, S. Bodorovd, P. Hindemith
Synagdéga, 19.00 h
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NA OBALKE
Dcéra pLuku NA SCENE Orery SND
Foto ALena KLENkOVA

Repakcia HZ sa NiE vIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHIADAVAT vV DATACH UVEREJNENYCH
v TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

ZLATA NOTA

Gem-r;’zlny partner Slovenskej filhar-
monie, Slovenskad sporitelna, s.r.o,
udelila po prvykrat ako vyraz uznania
a podpory cenu Zlata nota Slovenskej spo-
rite[ne. Umeleckd rada a komisia troch naj-
vyznamnejsich slovenskych orchestrov na-
vrhuje a nominuje na cenu mladych talen-
tovanych inter-
pretov, ¢lenov svo-
jich telies, ktori sa
popri ucinkovanti
v stiboroch anga-
Zuju aj solisticky.
Spomedzi 11 adep-
tov ceny za rok
2003 ziskali:

Na snimke

P. Prochazku
L. Drahosova
a B. Bienikova
s cenou, ktorej
autorom je
vytvarnik

P. Macho.

Lydia Drahosov4, clenka Slovenského
filharmonického zboru, Jozef Luptacik
ml., 1. klarinetista orchestra SF, Bibidna
Bienikovi, 1. klarinetistka SKO Zilina
a Zuzana Grékova, 1. hobojistka Stitnej
filharménie KoSice.

18. ROCNIK MEDZINARODNEJ SPEVACKEJ SUTAZE

ro¢nik medzindrodnej spe-

/////////J//
Mikulasa

1 8 viackej sutaZe ikulds:
® Schneidra- Trnavského sa
uskutoéni v diioch 25. aZ 29. méja v Trna-
ve. Na sitazi sa mdzu zucastnit mladi spe-
vaci od 17 do 35 rokov. Poslanim sttaze je
vyhladdvanie mladych talentovanych in-
terpretov koncertného vokdlneho ume-
nia, podnecovanie ich dalSieho umelecké-
ho rastu, propagicia koncertnej vokélnej
tvorby s akcentom na tvorbu Mikuldsa
Schneidra-Trnavského a vyber tcastnikov
na medzindrodné sutaZe. }
Sitaz sa uskutoliiuje v dvoch kategé-
ridch. V I. kategérii stitaZia spevacky haro-
dené v rokoch 1980-1987 a spevici naro-
deni v rokoch 1978-1987. V tejto kategdrii
je sutazny repertodr menej niroény. V IL.
kategorii sttaZia spevacky narodené v ro-
koch 1972-1987 a spevici narodeni v ro-
koch 1969-1987. SutaZny repertodr je na-
ro¢nejsi. Okrem hlavnych cien mézu suta-
Ziaci ziskat viacero osobitnych cien, napr.

clnerdice-Snerilélic

Cenu primdtora mesta Trnava pre talent
do 21 rokov, Cenu Hudobného centra, Ce-
nu Hudobného fondu, Cenu prof. Médrie
KiSonovej-Hubovej, Cenu Spolo¢nosti Mi-
kuldsa Schneidra-Trnavského, Cenu dr.
Janka Blahu a.i. Vykony sttazZiacich bude
posudzovat odboma medzindrodna poro-
ta pod vedenim Evy Blahovej .

Sutaz sa uskuto¢nuje ako biendle. V roku
2002 ziskali v I. kategorii 1. cenu Terézia
Babjakové a Daniel Capkovi¢, v I1. kategé-
rii Susan Qouthro, u muZov l. cena nebola
udelena. Pripomefime mend niektorych
lauredtov predchadzajicich roénikov: Pe-
ter Dvorsky, Miroslav Dvorsky, Jozef Kun-
dlak, ddn Galla, Martin Babjak, Dalibor Je-
nis, Gustdv Belacek, Lubica Orgondsovd,
Maria AndrasSovanovd, Jitka Sapara-FiSero-
vd, Livia Aghovd, Marta Benackova, BoZe-
na Berkyova, Yvetta Tannenbergerova, Sil-
via Sklovska, Agnesa Téthovd, Andrea Dan-
kovid, Klaudia Dernerovd, Magdaléna
KozZena. T,
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Merneesove S omanshéne

K JEHO SESTDESIATINAM

WU ludi rovnako ako u stromov
prichddza ovocie aZ po kvete...."

Mily Hanus,

predovietkym Ta cheem utvrdit v tom, ¢o
obidvaja dobre vieme; to, Ze Ti teraz piSem
nie je bohapustd formalita, nie je to aktivi-
ta vynutend, ani aktivita z dondtenia. Je to
jednoducho daldi zo sposobov, akym sa
s Tebou chcem podelit o nasu vasen a ra-
dost z hudby. Prezivame ju spolo¢ne, bok
po boku v rozhlase - nuZ dajme svetu ve-
diet aj prostrednictvom Casopisu, Ze sme
v nasich postojoch zdravo zanoviti a Ze sta-
le verime v pozitivne hodnoty, aké hudba
poskytuje.

Odkialsi z hlbky mojej pamiti sa mi
v tychto okamihoch vyndra jedna prekrés-
na spomienka, ktord velmi, velmi vyrazne
dopomohla k tomu, Ze som sa zacal veno-
vat hudbe s pInym nasadenim a Ze som te-
raz jej vernym poslom.

Pod td spomienku si sa vtedy podpisal
Ty. Na rok si nespomeniem, ale to azda
neprekéza. Bolo to uz pomerne davno, v ¢a-
se velkych rozhodovani mladého gymna-
zistu, prenikajiceho postupne hlbsie a hlb-
sie pod povrch prvoplanovosti, kamsi k ry-
dzim, mytickym hibkam hudby.

Je to spomienka na premiéru Tvojej
Symfonie. Pamiatam sa, Ze vtedy som bol
v mladickych extdzach z hyperavantgard-
nych hudobnych trendov. Opdjal som sa
vietkymi tymi systémami a systematikami,

fascinovalo ma to, ¢omu hovorime logika
v nardbani s hudbou, to nekone¢né pocita-
nie vietkého mozného.

A tu zrazu predstipil Hanud Domansky
so svojou Symfdniou, a moje Uzasné systé-
my sa zadali rozsypat; bol som spoéiatku
v rozpakoch - vetci pozndme situdcie, v kto-
rych ndm ktosi berie naSe Gdajné istoty.
V kazdom pripade som v3ak z koncertu od-
chadzal v akomsi krdasnom tranze. Netrva-
lo dlho, Symfénia sa objavila na pultoch
predajni OPUS (staré dobré ¢asy, pravda...?)
a ja som nezavihal.

Potom priSiel Klavirny koncert, potom
vela komornych veci, potom Chudla zeme.....
Vsetko mi zacalo byt jasnejsie a jasnejSie.
Hanu$ Domansky sa neskryva za bariéry
umelych systémov a nechdpe hudbu ako
médium pre exhibicionistickd sebarealizé-
ciu, ani ako predmet vyskumu. Hudba Ha-
nusa Domanského je systémom samym
osebe, vyrdZa na povrch z ¢istych Zriediel
a nikoho nechce navidzat na cestu Speku-
lacie. Chce sa s ¢lovekom tesit, chce byt

PAMIATKE G tgend Srchorea

mpulzom na napisanie tohto prispevku

mi bol ¢lanok v Bratislavskych novinich
& 2/VIL: Upravy na Mostovej ukoncia do
mdja“, kde sa o.i. uvadza: ,,... plocha
s pracovnym nazvom Nédmestie pred Re-
dutou a kostolom Notre dame ... tvori
priestor bez vlastného nizvu...” Toto vec-
né konstatovanie ma podnietilo k spontdn-
nemu ndpadu: navrhujem, aby tento
priestor ohrani¢eny ulicami: Palackého -
Mostova - Jesenského - Kostol Notre da-
me, spolu s ndroznym domom Ludove]j
banky - bol pomenovany Niamestie Eu-
gena Suchofia. Niarodny umelec Eugen
Suchon, jeden z pilierov a zakladatelov
modernej profesiondlnej slovenskej hud-

by eurdpskeho vyznamu, autor zavaznych
vokélno-instrumentalnych, orchestralnych,
koncertantnych, zborovych, komornych...
diel, predovietkym v3ak najsyntetickej3ej
hudobnej formy - opery, ba nirodnej ope-
ry - sa zapisal ako klasik do dejin sloven-
skej hudobnej kultiry. Netprosny sudca -
¢as - preveruje hodnoty, oddeluje kikol
od zrna. Mozno povedat, Ze suchonovska
hviezda svieti ¢oraz intenzivnejsie, stipa
vySSie. Je na Case, aby sme si pripominali
a uctili jeho pamiatku, jeho vyznam
a prinos do pokladnice slovenskej kultdry
oznacenim nejakého priestoru v sloven-
skej metropole jeho menom. Lepsie, pri-
liehavejsie, spravnejsie a vhodnejsie miesto

sama sebou, a tym nds upo-
zorfiovat na to, Ze ak aj my
nie sme samymi sebou, ak
klameme sami seba, Skodi-
me vetkému, co je vokol
nas.

Hanu$, musim sa Ti po-
dakovat, ze si mi pomohol
v tomto hladani. Musim Ti
podakovat, Ze si ma upo-
zornil na dokonald priro-
dzenost hudby ako systému
sui generis. Clovek by chcel
cely svet ovlddat umelou
logikou a zabuda na pri-
marnu logiku prirody. Za-
buda na to, Ze vietky tie poucky a definicie,
akymi ¢astujeme hudobné diela, dielka, ba
aj krehké pesnicky, st nanic, Ze si preja-
vom spupnosti ¢loveka. Akukolvek hudob-
nu formu ndm zoslala tato prirodzenost
sveta, vychody a zdpady slnka, kolobeh roé¢-
nych obdobi, tvar stromov, tlkot ndsho srd-
ca..... Tam tkvie podstata hudby - a prave
Tvoje nadherné ,hudby” ma na to zacali
dérazne upozorniovat.

Oslobodil som sa od pocitu nadradenos-
ti a akosi som zacal hladat krdsu inde nez
v napomddovanej, pySnej Stylizdcii a neko-
ne¢nom mudrovani.

Vstupil si do klubu Setdesiatnikov; ktosi
méze povedat - zrely vek. Ano je zrely, ale
Ty ma napriek Tvojim obrovskym znalos-
tiam a skdsenostiam zrelého muza kazdo-
denne presvied¢as, Ze velkym ¢lovekom je
ten, kto v sebe nezadisa krdasnu detsku
Gprimnost. Podporuje$ ma v ndzore, Ze sa
za tito prirodzenost nema ¢lovek hanbit.

To som Ti cheel napisat ...

IGoR JAVORSKY

-
o]
a
o
2%
o
o

si sotva mozZno vymysliet. Je to priestor
pred prieelim a hlavnym vchodom do bu-
dovy Reduty, sidla Slovenskej filharménie,
ktord uvddza vSetky jeho reprezentativne
kompozicie, vratane viacerych premiér. Na
opaénej strane tohto ndmestia najbliZzSou
budovou oproti, je Opera a balet SND, dejis-
ko premiér a miesto predvddzania jeho
opier. A prive toto namestie je spojnicou
medzi oboma tymito najprestiznejSimi né-
rodnymi hudobnymi institiciami! Aké ide-
alnejsie miesto by sme teda mohli ndjst?
Kym na pamiatku nestora slovenského
symfonizmu, ndrodného umelca Alexandra
Moyzesa, premenovali zndmu koncertnt
sieni, tzv. VIddnu budovu, na Koncertnu sieri
Alexandra Moyzesa, v rodisku nirodného
umelca Jana Cikkera, Banskej Bystrici, po
riom pomenovali ulicu, zatial v pripade Eu-
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Fortissimo 2003

ko ¢lenka poroty som sa zicastnila

8. - 12. decembra m.r. na 2. ro¢niku
medzindrodnej interpretaénej #taze For-
tissimo v Charkove. Poletné divadla
a koncertné sély, rovnako festivaly komor-
nej, vokilnej a symfonickej hudby vytvi-
rajii z tohto mesta jedno z centier hudob-
ného umenia Ukrajiny. Dlhoroéné tradi-
cie tu ma i profesionalne umelecké 3kol-
stvo (v Charkove bola zaloZena pred 120.
rokmi po moskovskom a petrohradskom
konzervatériu tretia najstarSia umelecka
$kola v byvalom cdrskom Rusku), ktoré-
ho vysoké kvality sa prejavili v ¢innosti
zndmych interpretov a hudobnych peda-
gbgov.

K hudobnému Zivotu Charkova patria
aj interpretacné sitaZe, medzi ktorymi za-
ujima osobitné postavenie medzindrodna
sutaz-festival interpretov slovanskej hud-
by Fortissimo. Jej inicidtorom a hlavnym
organizatorom sa stala popredna osobnost
hudobného Zivota Ukrajiny, profesorka
Katedry intrumentilnej praxe Hudobno-
pedagogickej fakulty Stitnej pedagogickej
univerzity G. S. Skorovoda v Charkove,
prezidentka Asocidcie klavirnych pedago-
gov Ukrajiny Olga Kuznecova. S podpo-
rou viacerych $tatnych a profesijnych in-
Stiticif (MSaV Ukrajiny, Eurépskej asocid-
cie utitelov klavirnej hry na Ukrajine, Zvizu
pedagégov a pracovnikov umenia, Stitnej
pedagogickej univerzity v Charkove ai.)
vzniklo roku 2002 podujatie, ktoré nema
analégiu v inych krajindch. Jeho cielom je
podpora rozvoja interpretaénych schop-
nosti ucitelov a Studentov hudobnych od-
borov, ktorf sa pripravujii na naro¢ni pro-
fesiu uéitelov hudby.

Fortissimo 2003 bolo zamerané na ob-
last interpretacie v Styroch kategériach:
ufitelia hudobnej vychovy na zdkladnych
skoldch, uéitelia klavirnej hry na hudob-
nych Skoldch, Studenti strednych hudob-

Stalo sa uz dlhoro¢nou tradiciou, Ze
okrem slovenskych miest Hudobné
centrum prezentuje slovenské interpretac-
né umenie v ¢eskych i moravskych mes-
tach. Jednym z nich je aj Moravska Trebo-
vd, kde je druhd polovica aprila kazdoro¢-
ne vyhradend slovenskému umeniu réznych
zanrov. Aj tohto roku sa od 19. do 24. 4.
uskutoéni 9. ro¢nik festivalu Dni sloven-
skej kultiry v Moravskej Tiebovej. V po-
rovnanis minulymi roénikmi, kedy sa pred-

nych 3kal a Studenti pedagogickych a hu-
dobnych fakalt.

Specifickost sttaZe sa prejavila aj v sta-
noveni repertodru. Vyber skladieb bol zame-
rany na propagdciu vysokej trovne slovan-
skej kultiry a tradicii narodnych interpre-
tatnych $kol. V prvom kole bola povinna
skladba slovanského skladatela a skladba
z uéebnych osnov hudobnych $kol. V dru-
hom kole bol stanoveny vyber z velkych
hudobnych foriem (sonéta, variacie, bala-
da, scherzo, rapsédia, fantizia) alebo kla-
virny cyklus a 2 skladby slovanskyich skla-
datelov.

Na sutazi sa predstavilo 48 kandidatov
z Ukrajiny, Bieloruska, Ruska, Polska a Bas-
kirstanu. Medzindrodné obsadenie mala
aj porota. Udelila popri hlavnej cene Grand
prix a tituloch laureatov aj Cenu za najlep-
Siu interpretdciu skladby S. Rachmaninova
(pri prileZitosti 130. vyrocia jeho narode-
nia), Cenu za najlep3iu interpretéciu sklad-
by 3kolského repertodru a skladby ruské-
ho a ukrajinského skladatela.

Uroven stitaZiacich vo vetkych katego-
ridch odzrkadlovala vysoky stupeni ich pro-
fesiondlnej pripravy. Najsilnejsi dojem za-
nechala zanietenost, s akou pristupovala
vadsina ucastnikov k interpretacii. Prekva-
penim boli vynikajtce vykony uéitelov hu-
dobnych 3kol, napriek tomu, Ze mnohi
z nich mali za sebou uZ viacroéna pedago-
gicku prax a na koncertnom pédiu boli po
dlh3ej prestivke. Cenu Grand prix (abso-
lutny vitaz) ziskal Alexander Derjugo,
23-roény uditel v Molodeénom z Bielorus-
ka. Mimoriadnym umeleckym vykonom
zaujala i 48-ro¢nd ucitelka hudobnej Skoly
v Lucku (Ruskd republika) Natalia Tys-
kievi€ova, ktora ziskala 1. cenu v kategorii
pedagégov klavirnej hry.

Pocas Siestich dni sitaZe bol pripraveny
zaujimavy koncertny program. Klavirne re-
citdly ¢lenov poroty Andreja Sikorského

stavili moravskému publiku Spickové ume-
lecké telesa a solisti vazneho Zanru, ako na-
priklad SKO, Moyzesovo kvarteto, I\ﬂagda'
léna Hajossyovd, Marta Benackova, Adria-
na Kohttkova, Denisa Hamarovd, Jian Gal-
la a.i., ale i majstri hovoreného slova Ladi-
slav Chudik, Emilia VaSaryovd, Zuzana
Krénerovd, Stefan Bucko a.d., sa festival
nesie v prezenticii etno-word music (Zuza-
na MojziSova a jej druzina), stretnuti so slo-
venskym folklérom (stibory Urpin a Héjen-

(Minsk, solistu Bieloruskej filharmonie, lau-
redta medzindrodnych klavirnych sttazi)
a Michaila Vorotného (sdlistu Volgograd-
skej filharménie, docenta Stdtnej pedago-
gickej univerzity A. I. Gercena v Petrohra-
de) prezentovali vysoku tiroven ruskej kla-
virnej Skoly. Tvorbe S. Rachmaninova bol
venovany koncert Studentov Hudobnej fa-
kulty Stitnej pedagogickej univerzity
v Charkove. Pri prilezZitosti 120. vyrodia
vzniku Charkovského hudobného ucilista
B. M. Latosinskeho sa uskutoc¢nil v Char-
kovskom divadle opery a baletu Galakon-
cert Studentov Skoly. Pripraveny bol aj hu-
dobno-metodicky semindr, zamerany na
interpretdciu diel F. Liszta, ktory viedol A. Si-
korsky. Priestor na vzdjomni konfronta-
ciu ndzorov v oblasti klavirnej interpretace
vytvorilo i spolocenské stretnutie Gcastni-
kov sitaZe a poroty na zdver podujatia.

Vriamci sutaZe-festivalu sa uskutocnila
medzindrodnd konferencia Ruska a ukra-
Jjinska hudba v osvetovej ¢innosti peda-
goga, na ktorej zazneli referity, venované
odbornej priprave uéitelov hudby a propa-
gdcii skladieb slovanskych skladatelov v pe-
dagogickej a interpretacnej ¢innosti. S vel-
kym zdujmom sa stretli vystipenia, zame-
rané na pedagogické a interpretacné po-
sobenie vyznamnych osobnosti klavirneho
umenia (S. 1. Saviinského, V. Horovitza,
F. Chopina).

Medzindarodna sutaz, Fortissimo 2003
sa stala propagdciou slovanského umenia
a zblizovania slovanskych ndarodov na baze
umenia. Vynikajiicou organiziciou a srdec-
nou atmosférou zanechala hlboké dojmy
avyzvou aj pre hudobné dianie u nés.

ALena KruCAYOVA

Nasledujtci roénik medzindrodnej si-
taZe Fortissimo v Charkove sa usku-
toéni v sekcidch sélovej klavirnej hry,
s6lového spevu a sekcii narodnych né-
strojov v dfioch 29. 11. - 7. 12. 2004.
Podmienky sitaZe na adrese: akrucay-
ova@ukf.sk

ka), ale aj predstaveni pre deti (tradi¢né
babkové divadlo Antona Anderleho - Naj-
mensi cirkus na svete). Divici sa tiez pro-
strednictvom klasickych babok Antona An-
derleho mdZu vritit do sveta detstva a roz-
pravok na vystave venovanej klasickym
marionetam (20.-25. 4.). Zaujimavym spes-
trenim festivalu bude vystipenie Preipor-
ského divadla s predstavenim Limonéddo-
vy Joe.

DK

4
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STRUNY

~Ked' sa naucis hrat, kipim ti aj struny”
vravi otecko sklamanému synovi,
obdarupiic ho nemym korpusom husli.

Této infantilnd anekdota mi zi8la na um,
ked som sa stretla so sadou huslovych
strin, adjustovanych v obale s logom lako-
nicky ohlasujicim vyrobcu: WARCHAL.
Nie, nie je to ndhoda, zhoda, ani odcudze-
nie zarucenej ,znac¢ky"”, hovoriacej o exce-
lentnom umeni huslovej hry. Za etiketou
- oznacfenim stoji Bohdan Warchal ml.
Rovnako ako jeho nezabudnutelny otec,
aj on je huslistom, niekolko rokov bol ¢le-
nom SKO, v ostatnych rokoch pdsobi ako
pedagdg, no ako tvor s mnozstvom zélub,
vlastniaci dar manudlnej zruénosti a vietec-
nosti, hladal nové obzory, az prisiel po ob-
last, v ktorej sa dnes realizuje. Cinnost, pod-
mienend a prestipend hudbou, zvukom
husli, sa v jeho pripade definuje vyroba
huslovych strin.

Nebolo prenho jednoduché opustit dré-
hu vykonného umelca, na druhej strane
splnil sa mu jeden z detskych snov. Uz po
skoncenti vysokej skoly uvazoval, Ze sa pdj-
de priéat husliarstvu do Ciech, mal uz
dokonca vyhliadnutého konkrétneho udi-
tela... Osud v3ak rozhodol inak, zacal hrat
v SKO, a to ho naplno angaZovalo. Fasci-
novali ho navstevy v husliarskych dielfiach,
¢arovny sposob, akym vyrobcovia experi-
mentuju so zvukom, vyvazuju detaily...

wLdkalo ma robif nieco, ¢o nikto u nds
neskusal, “ prizndva, ,a pokial md niekto
vztah k zvuku, tak stdle v Zivote hladd idedl -
optimdlny sldcik, korpus, struny, kolofoniu...
Nie vzdy som bol spokajny napriklad so stru-
nami, tak som hladal, az som sdm dospel
k tomu, Ze by som sa mohol zicastnit na ich

POKRACOV

gena Suchonia obdobnd starostlivost chy-
ba, pritom v tomto pripade ani netreba
ni¢ premenovat. Ak by niekto myslel, Ze
némestie nie je dostato¢ne velké, mylil by
sa. V Bratislave existuje niekolko ndmesti,
ktoré nie st o ni¢ viidsie, pricom vietky
ddvno maju svoje pomenovanie. Z osob-
nej navstevy poznam dve ndmestia v za-
hrani¢i, pomenované po slévnych hudob-
nikoch: nimestie Herberta von Karajana
v rakiskom Salzburgu a Ndmestie Johan-
na Sebastiana Bacha v nemeckom Stuttgar-
te. Tieto ndmestia si také miniatirne, Ze
spolu by sa pohodlne zmestili aj dvakrét
na plochu nasho predmetného namestia

vyvoji... Vyroba strin je vsak ovela vicsia
veda, nez som si zo zaciatku predstavoval...”
Na zaSkolenie sa mu podarilo zohnat tim
domicich aj zahraniénych odbornikov, fudi,
ktori ho posunuli dopredu. Tak uZ v zaciat-
koch dosiahol droven, ktort jeho kolego-
via porovndvaju so zahrani¢im. , Nie je to len
maoja prdca, cheel som vyuzit to, Ze som huslis-
ta. Viem, Ze by si to mohol sotva dovolit niekto,
kto nevie hrat a nerozumie husliam.™
Vyroba strin, ako napokon vyroba kto-
réhokolvek takéhoto segmentu, je dost zlo-
zitym terénom, s mnozstvom technickych,

WARCHAL

karneol

technologickych, odbornych stupnov a me-
dzistupiiov. ,Okrem akustiky som mal od-
borné medzery v chémii, vo fyzike, v meta-
lurgii... a ak niekto chece vyrdbat taky Speci-

ficky artikel, ako si struny, musi navrhnit

dokonca aj stroje. “ B. Warchal mal v imysle
¢o najviac prvotnych materidlov nakupo-
vat z domadcich zdrojov, bola to viak naiv-
ni predstava, produkty, Zial, nezodpove-
dali kritériam.

~Struny sa vyrdbali z ovéich Criev, pred
dvoma desiatkami rokov ich zacali nahrd-
dzat syntetické materidly, ktoré kvalitou nie-
len nahradia prirodné, ale ich aj prekonaji.

a navyse nie s obklopené beZnymi stav-
bami, tak ako v naSom pripade.

Eugen Suchof, originalny svojou ume-
leckou vypovedou, bol ako ¢lovek odjak-
Ziva oddanym Eurépanom. Vrelo by pre-
to privital vstup Slovenska do EU. UZ iba
niekolko dni nés deli od tejto historickej
udalosti. Bolo by preto vhodné a aktual-
ne, keby nasi umeniu nakloneni otcovia
mesta postdili tento ndvrh a v pripade
kladného rozhodnutia umoznili ,,pokrs-
tenie” tohto ndmestia ¢im skor. Takto by
v srdci centra mestskej Casti Bratislava -
Staré mesto pribudlo ddstojné miesto
pripominajuce velikdna slovenskej hu-
dobnej kultiry - Eugena Suchotia.

Pavol PoLAk

Ich vyhodou je napriklad niekolkondsobne
mensia citlivost na okolité vplyvy. Nosnym
Jadrom sit kovové lankd. Zdkladnym postuld-
tom, okrem ,technickych” detailov je zvuk,
trvanlivost, pre miia ako pre vyrobeu je dost
podstatnou aj otdzka iimernosti medzi kvali-
tou a cenou findlneho wyrobku. Dnes nie je
problém kipit kvalitné struny, tie sii vSak
drahé... Ako pedagdg viem a zblizka pozndm
rozhodujiici vplyv kvality ndstroja a_jeho seg-
mentov na hudobnosti rozvqj Ziaka. Preto sa
snazim ndjst vhodny kompromis v dosia-
hnuti kvality za co najdostupnejsie trhové
ceny.

Sidlo firmy je na vychodnom Slovensku,
pretoze v okoli Bratislavy sa B. Warchalovi
nepodarilo ndjst za prijatelna cenu zodpo-
vedajtce priestory. Jej vybavenie a zadiatky
boli tazké. Pomoc z oficidlnych zdrojov bola
nulovd, musel sa spoliehat vyluc¢ne na vlast-
né sily. ,Zatial sme piati, mdme tendencie
roz§irovat kapacitu. Mojou snahou nie je roz-
Strit firmu do megalomanskych rozmerov, ide
mi hlavne o zachovanie kvality. Podnikanie
nebolo u mia primdrne motivované viziou
zhohatnutia, ale vyrobou kvalitnych produk-
tov... Pokial bude firma prosperovat a smero-
vat' k vyssej kvalite, budem spokojny. *

Vyroba strin je velmi delikdtna, priam
hodinarska, laboratérna préca, ktord pracu-
je s doslova mikroskopickymi hodnotami.
Presnost je zikladnou poZiadavkou. Surovi-
ny na vyrobu pochadzaju z roznych zdrojov,
vacsinou smeruju z vyspelych krajin...

Mdj finanény vklad do firmy bol vysoky,
asi desatndsobne vyssi nez som predpokladal.
Zachrdnilo ma dedicstvo po otcovi. Predal som
niekolko ndstrojov po fiom a som presvedce-
ny, Ze s takto investovanym majetkom by bol
spokojny, sdm totiz o podobnych projektoch
uvazoval. Tuzil na déchodku venovat sa hus-
liarstou...

LYpia DoHNALOVA

o
éFin Jina niarka 5 h)

Martin Bies & Flamenco Clan; Orient Trio

Hudobné in3pirdcie

25. april - Kostol sv. Jakuba (15 h)

Musica Nova

Missa Gratia op. 9 pre symfonicky orches-
ter a mieSany zbor

9. maja - Kostol sv. Jakuba (15 h)

Comorra - komorny orchester, Komérno

Scarlatti, Vivaldi, Grieg, Zeljenka

24, mija - Zrkadlovd sief Divadla Jdna
Paldrika

Otvaraci koncert 18. roénika Medzindrod-
nej spevickej sifaze Mikulasa Schneidra-
Trnavského (Daniel Capkovi¢ - barytén,
Terézia Kruzliakovd - mezzosopran)
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FILMOVEJ HUDBY

Zaéinal ako zdzracné dieta. §ko 10-roc-
ny dirigoval v Rime vlastne oratorium,
ktorého prepracovant ¢ast énes spievaju
pod ndzvom Canto di gloria aj detské spe-
vicke zbory na Slovensku. Ako dospely
skladatel sa Nino Rota na poli ,vdZnej
hudby” prilis nepresadil, hoci mu nechyba-
la remeselnd zru¢nost ani invencia. V hudbe
(ktort 37 rokov vyucoval na konzervato-
riu v Bari, kde bol jeho Ziakom aj R. Muti)
viak ostentativne klddol do popredia jej
komunikativnost a vedome stieral hrani-
ce medzi artificidlnou a nonartificidlnou
hudbou, ¢o ho (od roku 1942) priviedlo
k hudbe filmove;.

V nej napokon nasiel genidlne uplatne-
nie i zasliZené ocenenie aj odbornej verej-
nosti. Vypracoval si jedineény rukopis fil-
movej hudby, zotierajici rozdiel medzi me-
lédiami origindlnymi a spracovanymi, pri-
¢om u tych druhych ¢erpal nielen z bohatej
ludovej piesiiovej tvorby (napr. ivodnd pie-
sen z filmu Rocco ajeho bratia), ale aj (na

MEDIA

sposob, akym narabal Rossini so svojimi
opernymi partitirami) z vlastnych davnej-
Sich filmovych kompozicii. Napriklad sldv-
nu melédiu, ktort na tribke hrala Gelso-
mina Giuletty Masiny vo Felliniho Ceste,
parafrizoval v Pietrangelliho filme Strasi-
dld v Rime. Tato jeho metéda ho pociat-
kom 70. rokov doviedla k medzinirodné-
mu Skandalu (std s producentom de Lau-
rentisom a stiahnutie nominécie na Osca-
ra za jeho presldvent pieseri z Coppolovho
Krstného otca 1., kedZe ju uz 13 rokov pred-
tym pouzil vo filme Eduarda de Filippa For-
tunella). Rota rafinovanym spdsobom ve-
del transkribovat seba aj inych. Svoju hud-
bu k Felliniho Ceste prepracoval na rovno-
menny balet, do hudby k Viscontiho Gepar-
dovi kongenidlne - aj z hladiska pribehu
filmu - vloZil nielen melédie z Verdiho Tra-
viaty, ale velkd plesova scénu filmu hu-
dobne vystaval na zdklade rukopisu val¢i-
ka od majstra z Busseta, objaveného v ar-
chivoch. Do Felliniho filmu Osem a pol zasa

rafinovane vkomponoval Wagnerovu Jaz-
du Valkyr na vystihnutie atmosféry mon-
dénnych kupelov Chianciano Terme. Po-
dobne Zonglérsky si pocinal aj vo svojej
opernej tvorbe. V jeho najhranejsej opere
Slameny klobiik z Florencie (prepis zndmej
Labichovej frasky) ndjdeme ansamblové
scény pripominajiice pasdze z Ravela, [d-
bostny duet v style Belliniho alebo vasnivi
tenorovud driu na spdsob Mascagniho.

Na poli filmovej hudby Rotovi nerobilo
problémy Zanrové ¢i ¢asové urcenie filmov,
ani rozdielnost rezijnych rukopisov. Napi-
sal posobivé melddie pre velkofilmy histo-
rické (Vidorova Vojna a mier, Bondartuko-
vo Waterloo) i su¢asné (Coppolov Krstny
otec 1. a Il.), ale rovnako pre poetické ko-
morné pribehy (Viscontiho Natalia), pre de-
tektivky (V Ziari sinka René Clementa) i pre-
pisy Shakespeara (Zeffirelliho Skrotenie zlej
Zeny a Romeo a Jiilia). Osobité ¢aro ma jeho
hudba k pitnastim filmom Federica Fellini-
ho evokujica hudbu starého cirkusu, pre-
Ziarena fantdziou, hravostou aj nostalgic-
kym smiitkom. Od smrti tohoto konge-
nidlneho Felliniho druha (ktorého skladby
prirodzene nemohli zabrat na jednom z roé-
nikov bratislavskej Zlatej Iyry, kde ich osob-
ne koncom 70. rokov dirigoval) uplynie
10. aprila uz celé stvrtstorocie.

Viapimir BLano

VELIKANI HUDBY

lovenska televizia ukondéila 7.marca na

»Dvojke” - ako nazvala svoj druhy
program - zaujimavy a hodnotny cyklus
britskych dokumentérnych filmov Velika-
ni hudby. Paralelne s bohatou ponukou
inych televizii sme mohli v nedelny vecer
020.00 hodine sedemkrit sledovat hodi-
nové hudobno-slovné a obrazové eseje
oJ. S. Bachovi, L. v. Beethovenovi, W. A.
Mozartovi, G. Puccinim, R. Wagnerovi, G.
Mahlerovi a P. I. Cajkovskom. Vdaka atrak-
tivnemu vysielaciemu ¢asu vzbudil tento se-
ridl pozornost - napriek svojej tretej repri-
ze na vysielacom druhom kandli STV - naj-
mi u divakov, ktorf maju zdujem o vizne
umenie a neprijimaji pasivne ponuku te-
levizii.

TELEVIZNY ZAPISNIK

Serial dokumentarnych filmov o veliké-
noch hudby vznikol r. 1999, vzapiti ziskal
ocenenie Kralovskej filharmonickej spo-
loénosti ako najlepsi dokumentdrny pro-
gram vo Velkej Britdnii. STV ho kipila roku
1999, kedy ho vysielala prvy raz, reprizo-
vala ho aj v roku 2002 (vzdy v nevyhodnom
no¢nom, ba aj popolno¢nom ¢ase) a napo-
kon v roku 2004 - konetne v ¢ase, ktory
si zasldzi...

Tvorcovia Velikanov hudby sistredili
prvoradych muzikoldgov, dirigentov g in-
terpretov (nielen anglickych, aj ked ti boli
v prevahe), ktori dokdzali hovorit o génioch
hudby pouéene, no pritom uvolnene, v ich
vlastnom domacom prostredi, bez 3tadio-
vej strnulosti a $tylizacie, nie raz so Sokuju-
cou otvorenostou k tvorcom.Vsetko do-
kreslovali Zivymi, bezprostrednymi ukaz-
kami za klavirom, nad partitirou, pred

a s orchestrom. Dokumenty boli tak po-
pretkdvané nie ndhodne vybranou hudbou,
ktora tvorcovia citlivo ,vstrihli“ do ¢asu
a kontextu. Aj ten, kto o hudbe vie viac,
aj ti, fo sa s jej hodnotami stretli prvy raz,
sa tu mohli poucit, osviezit, kazdopadne
prezit hodinu s hudobnou krasou. Aj ked
v seridli hovorili najmid muzikolégovia
a Spickovi umelci, vSetko bolo zrozumitel-
né a predostreté ako velkd detektivka a zé-
hada Zivota a umenia. Len 8koda, Ze po-
dobné dokumenty nepripravuje v sicas-
nosti STV - z vlastnej dielne, z ndsho umenia
(nielen hudobného). Sem-tam ¢lovek zazi-

je prijemné prekvapenia na CT 1 a CT 2.
Pravda: STV avizuje odrazu dva(!) slav-
nostné koncerty pri prileZitosti nasho vstu-
pu do EU (Jednotka i Dvojka, 30. aprila).

Uvidime...

Terézia UrsinyOVA
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O HUDBE A VYTVARNOM UMENI

ztah vytvarnicky Kvetoslavy Fulierovej

k hudbe je vSeobecne zndmy. Kresle-
nie a hra na husliach striedavo vypliali jej
volny ¢as uz od detstva. V Brne pocas §tu-
dia na Vy33ej Skole umeleckého priemyslu
na oddeleni grafiky (Z. Juna a J. Brukner)
hravala v kemornych zdruzeniach. Hudbu
jtudovala u E. Habu, F. Veselku a J. Brabca.
Roku 1963 ju prijali do Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov v Bratislave. Od r. 1990
je ¢lenkou Umeleckej besedy slovenskej
a Spoloénosti volnych vytvarnych umelcov.
V rokoch 1958-2001 usporiadala vyse 50
individudlnych vystav, participovala aj na
viacerych kolektivnych vystavach (Sloven-
sko, Cesko, Polsko, Madarsko, Rusko, Ukra-
jina, Litva, Rakutsko, Nemecko, Svajéiarsko,
Franctizsko, Taliansko, Spanielsko, Ho-
landsko, Belgicko, Nérsko, Macedénsko,
Izrael, Cyprus, Japonsko, Kanada). Pracu-
je v odbore grafika, ilustricia, kresba, mal-
ba a fotografia. Hlavnou inSpirdciou je pre
nu hudba.

Minuly rok bol rokom dvojitého vyro-
¢ia Eugena Suchoiia. Co znamena hu-
dobny odkaz tohto majstra pre vasu vy-
tvarnia tvorbu?

V minulosti ma inspirovali Suchorfiove
skladby k farebnému zachyteniu toku me-
lodii a rytmov. Oslovili ma jeho Metamor-
fozy, ale aj Nokturno. Ked sme pred dvoma
rokmi so spisovatelkou Etelou Farkasovou
vyberali z mojich grafik na ilustrovanie jej
knihy Uvidiet hudbu a iné eseje, zvolili sme
na obdlku prave Nokturno, ktoré vzniklo
pred 30 rokmi...

Nimetom vytvarného rieSenia plagitu
39. ro¢nika BHS bola va3a Rapsddia I.
Aky to bol pocit vidiet svoje dielo na pu-
tatoch pri prechadzkach Bratislavou?
Bol to pre mnia silny zaZitok hlavne preto,
Ze galéria plagdtov BHS bola uvedena re-
produkciami diel Ludovita Fullu, Martina
Benku, Mikuldsa Galandu a dal3ich vy-
znamnych umelcov. Od manazérky BHS
Izabely Pazitkovej som sa dozvedela, Ze fes-
tivalovy vybor BHS ma vybral nielen preto,
ze som neddvno osldvila Zivotné jubileum,
ale hlavne preto, Ze vySe 40 rokov stvérriu-
Jem vo svojich pracach hudbu. Tak moja
Rapsddia 1. mohla rozihrdvat ¢iernobielou
klaviattirou a zlatofervenymi farbami 39. ro¢-
nik BHS.

Minuly rok ste sa ziéastnili na Sestnis-
tich kolektivnych vystaviach doma aj

v zahrani¢i. Ktoré z nich boli pre vis
najzaujimavejSie?

Kazda z vystav md svoju neopakovatelnu
atmosféru. Na medzinarodnej vystave - 52.
roéniku Mozartovho festivalu v meste
Chemnitz v Nemecku - som sa ztcastnila
grafickou tvorbou, poctou W. A. Mozarto-
vi, ktorého skladby, a najradSej Mali noc-

nu hudbu, som ako huslistka hravala v ko-
mornom orchestri a v kvartete v Brne. Dal-
Sou bola vystava Hudba v obraze, ktord pre-
bieha uz druhy rok paralelne s BHS a orga-
nizuje ju Spolo¢nost volnych vytvarnych
umelcov v paviléne UBS na Dostojevské-
ho rade v Bratislave, jej kuritorom je Bo-
humir Bachraty. Stcastou roénika boli aj
koncerty Petra Michalicu, Juraja Alexan-
dra a dalSich, ale Gé¢inkovali aj deti a vnuci
vytvarnikov. Odfotografovala som si ich

OVA

oo D, Jakusc

a zakomponovala do maliarskych Struktdr
vyjadrujtcich pocit z po¢ivanej hudby. Tak
sa zrodil mdj dalsi eyklus s ndzvom Hudba
v obraze I - VI, ktory som spolu s obrazmi
Duo I - IV predstavila na predchéddzajiicej
vystave. Chcela by som eSte spomenit trip-
tych Mars spiritdsé, ktorym som zastupo-
vala vystavu UBS v Atriu Slovenského roz-
hlasu v Bratislave. Indpiroval ma Mars, na
ktory budi pozemstania ¢oskoro lietat nie-
len za vedeckymi objavmi, ale mozZno na
.Cervenej planéte” uskutocnia aj prvé ves-
mirne koncerty.
Rok 200% zacal pre vas novymi vysta-
vami. Kde viade ste predstavili price
s hudobnou tematikou?
Na vystave v Stitnej galérii v Banskej Bys-
trici. Nazov PrerusSeny obraz jej dala mlada
kuratorka Petra Handkovd, ktord oslovila
pitndst autorov, od posluchadov VSVU aZ
po zrelych umelcov, v ktorych tvorbe sa
objavuje televizna obrazovka ako inspira-
cia v maliarskom, grafickom, ¢i fotografic-
kom spracovani. Z mojho cyklu Koncerty
z obrazovky z roku 1992 vybrala Styri pra-
ce. Kombinujem v nich fotografie interpre-
tov snimanych priamo z televiznych pre-
nosov s farebnymi Struktirami evokujici-
mi hudbu.
A vase dalSie pliany?
Nadalej fotografujem ,moje koncerty
z obrazovky”, napriklad aj 39. ro¢nik BHS
s vystiipenim Edity Gruberovej. Mienim sa
zGcastnit aj na 3. roéniku Hudba v obraze
v priestoroch pavilénu Umeleckej besedy
slovenskej a teSim sa, Ze tdto historicka bu-
dova pri starom bratislavskom moste zno-
vu tak, ako v minulosti, za¢ne pravidelne
zit umeleckymi akciami a stretdvanim sa
vytvarnikov, hudobnikov, spisovatelov
a architektov.

PriprAVILA DANICA JAKUBCOVA

bor starej hudby Musica

historica Presov vo februg-
ri uz v poradi &smy raz kon-
certoval v Polsku.V sliezskom
meste Gliwice, v sale tamojsie-
ho mizea vo Vile Caro, uvie-
dol 22. februéra diela F. Cac-
ciniovej, P. Esterhazyho, J. S.
Bacha, G. F. Handela a G. Ph.
Telemanna. Subor takto Gspes-
ne vstipil do jubilejného desia-
teho roénika svojej existencie.
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ZO SKOL
V ZNAMENI JUBILE
Medzinz’xmdny koncert ziakov zaklad-
nych umeleckych skl ogyoril 2%4. fe-
bruira Topol¢iansku hudobn jar. Pri tej-
to prileZitosti sa na pédiu nrestského Spo-
lo¢enského domu stretli Ziaci a pedagdgo-
via Styroch 3kol. Reprezentovali hudobnu

kolu z madarského Ostrihomu, ZUS zo
Zlina - Malenovic, bratislavskid ZUS Euge-

SﬁEasl'()Ll oslav 45. vyrodia ZUS v Po-
vazskej Bystrici bol 1. februara kon-
cert dychového orchestra, ktory pdsobi na
Skole od roku 1976. Jeho ¢lenmi su Ziaci
dychového odboru, Ziaci zdkladnych, $tu-
denti strednych a vysokych 3kal, ucitelia
a byvali absolventi. Orchester (na obrazku)
je vitazom mnohych domécich aj zahranic-
nych sitazi, ma Zinrovo pestry repertodr,
uspesne reprezentuje na mnohych podu-
jatiach.

Zug Topol¢ianska ul. v Bratislave - Pe-
trzalke spolu s rodi¢ovskou radou uspo-
riadala pri prileZitosti 15. vyroéia zaloze-
nia Skoly (25. februara) v Zichyho paldci
Jubilejny koncert, na ktorom vystupili
byvali absolventi $koly. Pozvanie prijali Do-
minika Jaurovi (saxofén), Ladislav Far-
ka3 (klavir), Lujza DuriSova, Viktéria
Verbovska, Jana Brezova (violoncelo),
Peter Sandor (klavir).

Program koncertu pozostaval zo skla-
dieb L. Ostranského, C. H. Jouberta, A.
Dvordka, L. van Beethovena, A. Tufapské-
ho, A. W. Elgara a F. Chopina. Koncert sa
zaradil medzi podujatia, ktoré sa zapidu do
kroniky skoly.

BoZena DiHANOVA

JAZZ TODAY

Pocuvaite relacie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok 0 23.00 h

Hviezoa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8 MHz
(Nitra) — 97,6 MHz (Banska Bystrica) —
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk

na Suchoria a ZUS Ladislava Mokrého v To-
pol¢anoch. Autorkou myslienky zorganizo-
vat podujatie s podtitulom Hudba nds spd-
Ja, je riaditelka H. Ferancova, na priprave
sa podielali pedagégovia skoly, rodi¢iaa orga-
nizatori topolcianskeho hudobného Zivota.

Ako prvy sa na koncerte predstavil det-
sky folklérny stibor Klnka zo ZUS E. Su-
chona, v tane¢nej zlozke programu pred-
viedli svoje umenie aj starsie ziacky skoly.
Pozoruhodné vykony podali Ziaci zo zlin-
skej ZUS: talentovana huslistka AdélaSev-
¢ikova, hracka na saxoféne, aj na cimbale
Zuzana Valkova a speviacka Simona

Mrazova. Ostrihomska hudobnu Skolu
reprezentovali klavirista Attila Erdés, kla-
rinetista Laszlé Péntek, huslista Csilla
Papp a flautistka Eszter Zs6ldosova.
Z domacich sa predstavili akordeonista
Juraj Kapusta, klaviristka Martina Miil-
lerova a hracka na zobcovej flaute Andrea
Kuruczovi.

Bodkou za tymto podujatim bolo vystd-
penie Jazz Band ZUS Ladislava Mokré-
ho. Kto bol na koncerte, urite mi d4 za
pravdu, Ze to bolo vynimocné podujatie,
ktoré nds obohatilo o nezabudnutelné za-

zitky:.

Miriam KUBALAKOVA

8.00 h
10.00 h
10.15 h
12.00 h

13.20 h

Metodické centrum, Tomasikova 4, P.O.BOX 14, 820 09 Bratislava
a Skoliace stredisko Konzervatéria v Bratislave,
Tolstého 11, 811 06 Bratislava, tel.: 02/54%4 35 341, fax.: 544 30 304, 0905/516 863

Vés pozyvaji na
IV. stretnutie mladych klarinetistov a saxofonistov

dna 24. aprila 2004 v Koncertnej sieni Konzervatéria v Bratislave, Tolstého 11

pod vedenim

Petra Drli¢ku - klarinet

PROGRAM:
Prichod téastnikov, ndcvik tcinkujtcich s korepetitormi
Otvorenie stretnutia a organizacné pokyny
Koncert prihlasenych Ziakov ZUS
Ponuka notovych materidlov pripravenych na stretnutie
12.20 h Semindr uéitelov hry na klarinete a saxoféne - zamerany
na problematiku vyudovania uvedenych nastrojov v podmienkach ZUS.
Informiécia o ¢innosti ZdruZenia ucitelov hry na klarinete a saxoféne

Pocas celého podujatia bude prebiehat prezenticia a moZnost
vyskisania ndstrojov zn.: Amati - Cechy, klarinety, flauty a saxofény
John Lehner - Austrilia, saxofény, novinka na nasom trhu!
Pozyvame vSetkych uéitelov - klarinetistov a saxofonistov, aby prisli so svojimi
ziakmi (aj bez nich), ktori maji chut zahrat si v Koncertnej sale Konzervatéria
v Bratislave, aby ukdzali svoje schopnosti a zdroveri nalerpali nové poznatky z hry
svojich kamaritov z celého Slovenska.

Vydavky spojené s cestovanim hradi vysielajtica organizacia.
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- VAN

- nar. 7. 4. 1979 Banska Bystrica

_ 1989 - 1993 Zikladnd umelecki $kola
Banska Bystrica, hoboj (Karol Sikula)

- 1993 - 1998 Konzervatérium Bratisla-
va, hoboj (Koloman Oberlinder), , Naj-
lepsi absolvent”

- 1999 - Vysoka Skola muzickych umeni
Bratislava, hoboj (Jozef Durdina)

- od oktébra 1999 - Hochschule fiir Mu-
sik und Theater Miinchen, hoboj (Glin-
ther Passin)

- jul 2003 - absolutérium HfMT Miin-
chen, S vyznamenanim

- od septembra 2003 - Majstrovska trie-
da G. Passina

- Ziacke a Studentské interpreta¢né sitaze

- ucinkovanie: orchestre Cappella Istro-
politana, Solisti mesta Bratislava, Filhar-
monia narodov - Davidoff orchester,
Berliner Deutsches Symphonie Orches-
ter, Bamberger Sinfoniker, Miinchener
Kammerorchester, Wiittembergisches
Kammerorchester

- od septembra 2002 1. s6lo hobojista
Wiittembergisches Staatstheater Stutt-
gart

Vo svojom mladom veku ste dosiahli
poziciu, o akej sa nesniva ani ovela star-
$im hudobnikom. Ste sélovym hobajis-
tom jedného z najprestiznejSich eurép-
skych orchestrov. Kadial viedla vasa
cesta, preco ste sizvolili prave hoboj?...
Zacal som ako asi kazdy muzikant najskor
zdkladnou hudobnou skolou. Starsi brat
chodil do ZUS na klavir, tak prihlasili rodi-
¢ia aj mna, bez akychkolvek Specidlnych
wcielovych” ambicii. Zadal som so zobco-
vou flautou, hral som na nej az do chvile,
neZ som prvykrat nazZivo pocul hoboj.
Pokracoval som uZ na tomto svojom
vysnivanom ndstroji...
Va3im pedagégom bol Karol Sikula, je-
den z ¢lenovznameja slivnejliteratsko
- hudobnickej rodiny...
Som presved¢eny, Ze rozhodujici vplyv na
formovanie a vyvoj hudobnika ma jeho
prvy a posledny pedagég. V mojom pripa-
de tym prvym bol pdn Sikula, vyborny
muzikant, prisny uditel, pritom laskavy
a nesmierne chapavy, skvely ¢lovek. Veno-
val sa mi aj vo svojom volnom ¢ase, bol
nekompromisny v poZiadavkach, ale to
vietko sa postupne zdrotilo. Zrelo a po-
stupne dozrelo moje rozhodnutie pokra-
Covat v §tudiu, venovat sa naplno hoboju.
Méj pedagég ma perfektne pripravil na
prijimacie skusky na konzervatérium, tie
som ,hladko” zlozil...

DANKO -

Spominali ste, Ze hned na zaciatku $ti-
dii prislo uvis k istému ,,krizovému*
bodu.

S pochybnostami sa mi podarilo vyrovnat.
Nastastie, po dvoch rokoch 3tadia na kon-
zervatoriu som ziskal pedagdga, pana Ober-
landera, s ktorym som si porozumel a na-
Siel optimélny sposob vzdjomnej komuni-
kacie, zalozenej na vzdjomnej dévere. Roky
na konzervatériu by som nazval obdobim
samovzdeldvania, zdroven testovania seba
samého, svojich moznosti aj schopnosti,
a to nielen muzikantskych, ale aj ludskych.
V tomto obdobi som sa okrem cvicenia ve-
noval komornej hudbe, so spoluziakmi
a kamardtmi sme hrali v zostave kvinteta,
tria. Spoznaval som vela novej literattry.

Po absolutériu som povazoval za priro-
dzené pokracovat na VSMU, lenZe tu som
uz v priebehu prvého semestra zistil, Ze to
nie je to pravé... Mal som v3ak opit Stastie,
jedného dna som na ulici stretol kamarita
Filipa Kovéca, hra¢a na lesnom rohu, kto-
ry vtedy Studoval na Vysokej skole v Mni-
chove. Rozpraval mi o 3tadidch a moZnos-
tiach v Nemecku a hned som vedel, Ze tou-
to cestou by som sa rad vydal. Dal mi kon-
takt a adresu mnichovskej vysokej hudob-
nej Skoly, pozvali ma na prijimacky, v silnej
konkurencii som obstél a dostal som sa do
ro¢nika najvicsej z hobojovych eurépskych
autorit, k profesorovi Passinovi.

Aké bolo uiiho skolenie?
Hned prvi lekcia bola pre mna prekvape-
nim. Na tivod mi profesor kdzal zahrat stup-

H QB0 S e

nicu B dur. Dohral som a on to komento-
val struéne - slovom ,katastrofa”. A vset-
ko sa zacalo. Prvy roénik som hral dooko-
la stupnice, etudy a znova stupnice, etudy...
Boli to hodiny stravené medzi Styrmi ste-
nami v spolo¢nosti stupnic, etud, metro-
nému... Moja nemcina v tom case tieZ ne-
bola sldvna a tak som sa zavse dostdval do
stavov na pokraji zutekania, lebo som
okrem semestrdlnych skasok z hoboja mu-
sel robit aj skusky z teoretickych predme-
tov. V tomto smere som bol, nastastie, vy-
borne pripraveny z ¢ias bratislavského
Konzervatdria. Zatal som sa, vydrzal som
a - oplatilo sa...

Karta sa zacala obracat, prisli prvé po-
nuky na tc¢inkovanie v orchestroch - vy-
hral som konkurz na miesto praktikanta
v Mnichovskom komornom orchestri.
S tym stviselo existenéné zabezpedenie na
pokracovanie Studii, pretoze som si bol
vedomy, Ze moji rodicia, akokolvek by chce-
li, mi ich nem6zu hradit.

Co pokraéovalo po tvrdom roku driny,
technického tréningu?

Je to asi nepisané pravidlo: ¢o ¢lovek za
rok technického drilu stihne, to stihne, ¢o
nie, nie... k technike sa uz potom viac ne-
vracia. Tato tvrdd technicka Skola je viak
garanciou, na ktorej sa da uz celkom solid-
ne dalej stavat. Potom nastipi dal3ia féza,
etapa priprav na konkurzy.

... na rozdiel od tunajsieho Skolenia,
ktoré vis cielene vedie k sélistickym am-
biciam.

Pristup a chdpanie vonku je celkom iné.
Po prichode do Mnichova som ani nepo-
myslel, tak ako je u nds zvykom, na suta-
Ze. Mojou prioritou bolo zabezpecit sa fi-
nanc¢ne, dalej som sa sustredil na syste-
matickost, ktori determinuje prostredie
a postuldty na Skole: napriklad kazdy Stvr-
tok je prehravka, na ktorej sa musi hrat
vietko naspamit. Je to vlastne trik profe-
sora, ktory nds nutil vela Studovat, z ho-
diny na hodinu prichddzat s absolutne
zvladnutou latkou, ¢o znamenalo aspori
dvakrat tolko cviéit neZ je normélne vo
zvyku.

Na prehravkach som poécival, pozoro-
val a postupne som evidoval silnt stranku
mojich nemeckych kolegov: ich presnost,
krasny tmavy, typicky hobojovy tén... Pri-
tom mi vSak niekedy velmi chyba ten
»nassky“, emociondlny rozmer, dany nim
Slovanom od prirody. Uvedomil som si, Ze
ked nadobudnem technicki dokonalost
a obohatim ju tym emociondlnym, duchov-
nym, mozem dosiahnut cosi viac...
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Konkurzy do nemeckych orchestrov s
velmi ndro¢né, od ucastnikov sa vyzaduja
také neuveritelné detaily, o ktorych sa tu
hra¢om ani nesniva. Ked v3ak ¢lovek do-
stane miesto v nejakom dobrom telese,
znamend to, Ze hrd velmi dobre. Ale pri-
prava zaberie dlhé hodiny... Pred dvoma
rokmi som sa dozvedel, Ze v Styttgartskom
opernom orchestri je volné miesto hobo-
jistu. A tak som podstipil svej prvy vazny
konkurz. V jeho trefom kole sme ostali tra-
ja adepti, z ktorych sme postupili dvaja -
jeden australsky kolega a ja. Obaja sme
dostali ro¢nt zmluvu ako ,vypomoc”. Pre-
stahoval som sa do Stuttgartu, raz, dvakrat
do tyzdiia som cestoval na hodiny k profe-
sorovi do Mnichova a za¢al som hrat v oper-
nom orchestri, kde st velmi vysoké naro-
ky. Kazdy den je na programe nieco iné,
bolo treba nastudovat cely repertodr. Okrem
toho, bolo to pre mfa naro¢né obdobie aj
po psychickej stranke. Ako dvaja kandidé-
ti na stdle miesto, obaja sme boli ostro sle-
dovani a porovnavani. Na kazdom pred-
staveni sme boli pod drobnohladom kole-
gov, ktori su vlastne v pozicii akychsi po-
zorovatelov, neskor vyhodnotitelov... Tito
situdcia trvala od septembra do janudra,
kedy sme robili dal3i konkurz, na ktorom
sa ako komisia zii¢astiiuje cely orchester,
jeho €lenovia maji povinnost hlasovat
a hodnotit jednotlivé vykony. Tu sa situd-
cia zopakovala, opit sme sa s austrdlskym
kolegom podelili o postup, ani jeden z nés
viak nedostal 2/3 potrebnych hlasov, kto-
ré stt podmienkou na angaZovanie. Streso-
vé situdcia pokracovala... Napokon finile
vyznelo v mdj prospech, to znamend, Ze sa
mi podarilo viac presved{it kolegov. Mo-
hol som si vydychnut, ale vlastne len rela-
tivne, pretozZe zacala dalSia, skiiSobnd sez6-
na. Ziskat zmluvu neznamena len dobre
hrat a splfiat muzikantské kritérid, jedinec
musi obstat aj ludsky, v komunikacii s ko-
legami, na om mnohi neraz stroskotali.
Dalsie ,skiSobné” obdobie teda nezname-
nalo pre miia alavu, naopak, bol som vy-

staveny eSte asi vacSiemu tlaku, hranice
akoby sa stdle rozsirovali, limit posival do
stratena, aZ na hranicu tnosnosti - kolko
eSte unesiem...

Moj denny rezim bol neuveritelne nabi-
ty. Dopoludnia som mal skisku, po nej som
sa musel venovat vyrobe strojéekov, plat-
kov, cvicil som, Studoval partitary, party,
vecer som mal vystipenie, vritil som sa
neskoro v noci, do Stvrtej hodiny rannej
som sa opit venoval Studiu... maratén
a koloto¢ sa opakovali. Po dalsom hlaso-
van{ som presiel jednoznaéne a po tych na-
ro¢nych anabdzach som ziskal stile angaz-
man v Stuttgartskom opernom orchestri.
Som rad, Ze toto ndro¢éné obdobie mojho
Zivota mdm za sebou...

Teda Zijete nateraz s pocitom ulavy...
... ale aj zodpovednosti. Je pre mna cest
hrat v tomto orchestri, prica je to neoby-
¢ajne dynamickd, motivujica. Musim pri-
pomeniif, Ze Stuttgartskd opera bola za
poslednych 5 rokov vyhodnotend ako naj-
lepsia opera, jej orchester bol vyhldseny ako
operny orchester roka 2002. M4 skutocne
fenomendlnu droven. Som najmladsim ¢le-
nom orchestra na vysokom poste, som si
vedomy toho, Ze musim pontiknut aj nie-
¢o navyse.

Repertodr a pricavo vaSom kmefiovom
orchestri vis zrejme zamestnavaji na-
plno. Mite ¢as rozmyslat aj o dalSich
umeleckych formach?

Okrem operného repertoaru orchester ma
osemkrdt za sezénu symfonické koncerty,
v naSom orchestri tiez pésobi komorny an-
sdmbel, takZe uplatnim sa aj v tejto oblasti.
Z mdjho postu vyplynuli aj pozvania na
vypomoc do viacerych nemeckych orches-
trov. Mdm moznost porovnivat... Niekol-
kokrdt som vystupoval s Bamberskymi
symfonikmi s Deutsches Symphonie Or-
chester Berlin... UZ samo téinkovanie vo
fantastickych sélach, akou je napriklad Ber-
linska filharménia, je nanajvys motivuji-
ce. Vorchestroch vlddne iny rytmus, iny
Zivot: cely tyZden sa skiusa jeden program,

s ktorym sa vyjde na pédium, na rozdiel
od operného suboru...

Ak by som mal vyhladovo pripustit este
nejakd zmenu, asi by som uvazoval o sym-
fonickom orchestri. Kym citim, Ze mam
energiu a silu, ni¢ nie je vylicené. Teraz
v3ak uzivam a vychutndvam obdobie urdi-
tej ulavy a pokoja, ktory nastal po takej
exponovanej etape v mojom Zivote. Nate-
raz som $tastny rovnako v pracovnom,
umeleckom, ako aj v sikromnom Zivote
v Stuttgarte.

Pred vami defilovali desiatky umelec-
kych osobnosti, dirigentov, sélistov.
Ostal niektory z nich vyrazne zapisany
vo vasej pamiiti?

Ked som bol v Berline, uZasne na mna za-
posobil Kent Nagano, pod jeho vedenim
som mal moZnost hrat Beethovenovu
6. symfoniu. Bol to zaZitok.

Na akom nistroji ste hravali, aky vlast-
nite dnes?

Na prijimackédch v Mnichove a poéas prvé-
ho roé¢nika som hral na franctizskom na-
stroji Rigoutat, ¢oskoro mi bolo jasné, Ze
potrebujem niefo iné. Je to jednoduché,
podla toho, kde ¢lovek posobi, musi sa
podriadit aj tonovému idedlu. Po roku som
sa dostal k vybornému ndstroju Buffet
Crampon, na ktorom som dalej Studoval,
vyhral konkurz, odohral diplomovy kon-
cert... Asi pol roka vlastnim ndstroj na Slo-
vensku populdrnej znatky Marigaux, som
s nim velmi spokojny, ale netvrdim, Ze je
to moj definitivny, ,doZivotny” hobaj...
Zahrani¢nym pdésobenim ste ziskali nie-
len cenné profesionilne skisenosti, ale
aj isty nadhlad, ina optiku...

Myslim, Ze na Slovensku je velmi vela kva-
litnych, talentovanych ludi, a to nielen
v oblasti hudby, umenia. Skoda, Ze v tych-
to rokoch prichadza k takému velkému
odlivu schopnych, profesionédlnych odbor-
nikov. Verim v3ak, Ze ¢asom sa vetko sta-
bilizuje a unikajtce hodnoty sa vritia...

PriprAVILA LD

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava RS - Radio Slovensko
Mytna 1,P.0.Box 55, 81755 Brafislava, tel.: 5727 37509, 5727 3764, fax: 5249 5585 - E;B“f'i‘:d?:‘;:gm AR
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz RR Ko - Rédio Regina Kodice
SOBOTA 16.00 Dychovd hudba (RD) 14.00 spravy (RS') 10.00 Minizurndl SRo
8.00 R-MIX 16.30 Program Radia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludfajiie SPEKTRUM
9.00 RS 17.00 spravy (RS) 15.05 Bonbénik? 12.00 Radiozurndl
9.30 Bratislavska panorama 17.05 Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nas dalej (RS) 13.00 Hudbag, publicistika
11.30 Hudba z muzikdlov 17.30 Hudba (RD) 17.00 Kalendar a umelecké relacie
12.00 RS 17.30 Ozveny dia 14.00 Spravy RRB
13.00 Hudba (RD) NEDELA 14.05 Reprizové relacie Radia
13.30 Dvorana slavy (RD) 9.00 [ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin
14.00 spravy (RS) 9.30 Kultirna revue 05.00 Radiobudik 15.00 Spravy RS
14.05 Hudobné pozdravy 12.00 (RS) 08.00 Réadiotrh prace 15.05 Popoludhaijiie Spekirum
15.00 Stidio Svet (RS) 13.00 Panopfikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 1730 OZVENY DNA
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CON BRIO

VIVA LA KOREPETIZIA!

ko sa dnes u nds médze vyStudovany
klavirista (organista) uplatnit? Zdale-
ka to nie je basnicka otdzka. Praktickych
odpovedi by bolo netirekom... A mnohé by
asi neboli optimistické. Hoci pripustme, Ze
iba mensina pianistov s diplomom sniva
o drihe koncertného umelca. Odhliadnuc
od uslachtilého poslania hudobne vzdeld-
vat a esteticky obohacovat Skolopovinné
a dorastajace deti (vieme, Ze vZdy to nebyva
lahké...), ¢o nddejnym klaviristom ostiva?
Noé&né bary, , ksefty” v hoteloch a zahranié-
nych letoviskdch? Nie kazdého to bavi, nie
kazdy ma na to povahu a vraj aj toho je uz
menej. Ani nechcem odhadovat, kolko od-
chovancov umeleckého skolstva skoncilo
v otvorenom naruéi bankovnictva, obchodu
alebo ¢ohokolvek iného, ¢o vynasa lepSie
nez hanebne odmeniované skolstvo ¢ kul-
tara. Aktivnych klavirnych umelcov na Slo-
vensku mozno hadam spoéitat na prstoch
obidvoch rik. Prilezitosti s veru biedne.
Ale pardon, zabudol som na nieco ne-
smierne dolezité! Ved v naSej malej krajine
sa Studuje aj tanec a tanecnici predsa potre-
bujt hudbu! A uz tu mame dalsi perspektiv-
ny odbor pre vystudovanych pianistov: ta-
necnu korepeticiu. Mal som to 3tastie prak-
ticky do hlbky a do 3irky sa s fiou obozna-
mit... a bolo by predsa hriechom nepodelit
sa o svoje skdsenosti s ¢itatelom. Na tvod
musim konstatovat, Ze o prici tane¢ného
korepetitora som mal isté iltzie. Predstavo-
val som si tvorivi spolupricu, radostné
a kreativne spojenie hudby a pohybu, prie-
storu a ¢asu, plodna symbiézu roznych zan-
rov a umeni, nadych pravej synkretickosti...
Ked som v3ak okusil korepeticiu klasic-
kého tanca ¢ hoci aj koncertnej a scénickej
praxe nazivo, hned sa mi podobné fantaz-
magdrie rozplynuli. Aby bolo jasné: tanec-
nici, resp. tane¢ni pedagégovia, Zivi hud-
bu na Slovensku (resp. v istej renomova-
nej Specializovanej $kolskej in3titacii)
potrebuji. To v8ak neznamena, Ze k jej kon-
krétnym nositelom, ku klavirnym korepe-
titorom, prechovavaji aj nevyhnutnu tctu
a ti pre nich znamenaja ¢osi viac neZ hracia
skrinka, verklik alebo hudobny stroj. Cest
vynimkam! S miernou modifikaciou zna-
meho vtipu o $éfovi plati: taneény pedagég
ma vzdy pravdu a aj ked pravdu nemd, pla-
ti predchadzajtce... Asi aj z toho dovodu
v o3arpanej budove pri Horskom parku ma-
lokto vydrzi korepetovat viac neZ dva roky.
Ludsky pristup je jedna vec, umelecko-
obsahovd stranka druha. Veru nikdy som

si nemyslel, Ze vyufovanie a korepeticia
tréningu klasického tanca mézu byt také
nudné. Od plié po grand battement, ty¢,
volnost, skoky, $picky, diagondly, vidy
v tom istom poradi, s miernymi obmena-
mi. To by bolo este v poriadku, ved taned-
nici sami vedia, ako sa majd ¢o najlepsie
ynatrénovat”. Hor3ie je, Ze hudba pri ich
trénovani hra viac neZ podradni tlohu. Je
slizkou, ¢ skor otrokom tych istych, do
umoru sa opakujucich pohybov. Nezdlezi
na nej, musi byt jednoduchd az primitiv-
na... Vykondavatelia pohybov ju maji vni-
mat nie ako hudbu, ale ako nevyhnutnu
zvukovii masu, ¢o ich pri telesnej nimahe
»povzbudi®. Veru, keby Hudbu reprezen-
tovalo nejaké novodobé boZstvo, budovu
na Gorazdovej by uz ddvno zasiahol blesk.

,Hudba“ ku klasickému tancu musi spl-
nat dva parametre: 1. tzv. fraza si musi za-
chovat dokonald, nerusent periodicitu.
Osem taktov, Sestnast taktov a ich ndsob-
ky. 2. volné zoskupenie inak nevyznam-
nych tonov musi mat pevny charakter, ryt-
mus a metrum. ,Hudba" je bud ostrd a rych-
la, alebo pomala a mikka, pripadne nie¢o
medzitym. Na dva, na tri alebo na Styri.
Dodajme, Ze obcas sa menia akcenty. Indi-
vidud s nadstandardnym talentom impro-
vizdcie tu majt na ruZiach ustlané. Mozu sa
realizovat, rozvijat svoju nadpriemernu
schopnost a to eSte za plat. Ale ¢o my, oby-
¢ajni smrtelnici, ktori hudobne fantaziru-
jeme iba v momentoch vzicnej transcen-
dentnej in3pirdcie?

Zostavaju nam noty, prekliate noty. Ob-
rovské zvizky zo vSetkych moznych zdro-
jov vyhrabanych a pozliepanych notovych
materidlov, vyplnenych takmer vidy lahkou
miizou. Prevazne operetami. Ved v ktorom
inom Zanri ndjdeme tolko jednoduchej, po
kazdej stranke stereotypnej, invenéne bez-
vyznamnej, prostej aZ sprostej periodicity
ako v nich... Korepetitor hré a vicSinou ani
nevie ¢o. Hlavne, Ze to ma pevny, nezlomny
rytmus. Ale pozor, niektoré kolegyne po-

strehnid aj malé, chcené ¢i nechcené ago-
gické a tempové zmeny, o ktorych by sa
vam ani nesnivalo. A keby ste nasli nieco
nevsednejsie, iné kolegyne-kolegovia to
odmietnu slovami, Ze sa to nehodi, je to
prili§ tazké, Ziaci to dobre nepocuju...

A ked pre niefo ndhodou ndjdu pocho-
penie, treba z nepravidelnych tvarov urobit
pravidelné, ¢ize skladobny usek zbavit roz-
hodujtcej $tavy, individuality. Jednu a ta
ista skladbi¢ku mozZno tisicorakymi spdsob-
mi znetvorit, zmenit jej charakter, slovom
sprznit. A ¢asto je to aj nevyhnutné, ked sa
po ruke ni¢ ,vhodnejsie” nenachddza. Ist4
skusend kolegyria, kedysi sldvna tane¢nic-
ka, ma vedela priviest do zuifalstva nasle-
dujicim Zelanim: ,A teraz mi na Adagio
zahrajte nieco krdsne, ¢o samo dviha no-
hy.” Ked som siahol po svojom repertoari
hudieb pre Adagio, jednu za druhou od-
mietala: ,To nie. To pozndm. To je zndme.
Nie¢o iné." Zachranili sme to Bachéisaraj-
skou fontdnou. Nadhernd, hoci trochu sen-
timentdlna muzika, a navy3e aj pravidelna.
Akoby stvorena pre balet...

Nie, nechcem baletu krivdit. Ale zatito-
¢it na Skolometsky, konzervativny a pre
hudbu a jej nositelov neddstojny pristup,
ktory pri Horskom parku tak aspesne kvit-
ne. Pre klaviristu s vy$8imi ambiciami ako
byt Zivym hudobnym strojom, je tane¢nd
korepeticia - konkrétne jej vyssie opisany
spdsob - skutoénym utrpenim. V posled-
nom obdobi svojej tane¢no-korepetitorskej
kariéry som vela premy3lal o tom, naco
st vlastne klaviristi potrebni. Nebolo by jed-
noduchsie zapinat a vypinat cédecka? Use-
trili by sa mzdové naklady aj hracie apara-
ty. Problém by zrejme nastal v tom, Ze so
zivym strojom je lah$ie manipulovat nez
s tym ozajstnym...

Svoju ,kariéru” viak nelutujem. ZaZit
mechanicku a ubijajicu pracu kvalifikova-
ného hudobného robota je neopakovatel-
né a velmi pouéna skisenost. Iba po vyslo-
bodeni z nej za¢ne mat ¢lovek hudbu - sku-
to¢nu, pravdivd, intenzivnu, obsaZnu, ne-
prznen, neprispdsobent, tvorivi, drama-
ticka, lyrickd, radostni, smutnd, takd, ona-
kd... - ozaj rad.

TomAS Horkay

daic £¢
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NIKOLAUS HARNONCOURT:

,,IDE Ml O POSOLSTVO...”

#

Diia 8. marca {, r. sa na pdde Rakiiskeho kultiirneho fora uskutocnila beseda s dirigentom
Nikolausom Harnoncourtom pri prileZitosti prezentdcie slovenského prekladu jeho knihy Hudobny
dialég. Bolo to vzdcne stretnutie, ktoré sa stretlo s mimoriadnym zdujmom najmd hudobnej verejnosti.
Nikolaus Harnoncourt, ktory je dnes jednym z vediicich svetovych dirigentov, je (ako zakladatel
a dlhorocny umelecky vediici siiboru Concentus Musicus Wien) zdroven jednou z hlavnych osobnosti
proej generdcie Specialistov v oblasti historicky poucenej interpretdcie, bez ktorej je hnutie starej hudby
nemyslitelné. Jeho hlboko fundovany pristup k hudbe, k hudobnej interpretdcii, jeho klicové timocenia
europskeho hudobného repertodru siahajice od renesancie az hlboko do 19. storocia rozhodujiicim
sposobom ovplyvnili dnesnii hudobni prax, a to nielen novym, neraz revoluéne nekonvenénym
vykladom notoricky zndmych a vzitych majstrovskych diel, ale aj neortodoxnym, otvorenym, zvedavym
uvazZovanim o hudbe minulosti i siicasnosti. Bratislavskd beseda bola toho Zivym, piitavym
a presvedcivym dokazom, ¢o dokumentuje aj nds vyber z otdzok a odpovedi, ktoré v jej ramci
odzneli. Otdzky klddli Ferdinand Klinda, Anton Popovic, Adrian Rajter, Alzbeta Rajterovd,

Peter Zagar a Peter Zajicek.

O KNIHE, 0 DOVODOCH
A ZASADACH NOVEHO PRiSTUPU
K INTERPRETACII STAREJ HUDBY

A. Rajterova: Ndzvami svojich knih Hudba
ako zvukovd reé a Hudobny dialég ste
do kaZzdodenného odborného hudob-
ného jazyka vniesli pojmy, ktoré sa
odvtedy v iom vo velkej miere udo-
macnili. Co sa za nimi skryva?

Sdm som sa ¢udoval, Ze sa v tladi aj od-
bornej literatire natolko rozsirili, lebo
nepochadzaji odo mna - si to velmi
staré pojmy. Hudba ako zvukova re¢ sa
objavuje uz v ucebniciach 17. storodia.
Podla nich hudba nie je len krasne cingi-
lingy, ale je re¢ou usmerfiovanou pra-
vidlami rétoriky a gramatiky, recou,
ktord nieco vyjadruje. Sedemndst rokov
som bol orchestralnym hudobnikom
avzdy ma zaujalo, ked nds zaujimavi
dirigenti vyzvali, aby sme hudbou nie¢o
povedali, lebo im nestacila iba produk-
cia krasnych ténov.

O dialég ide vtedy, ked aj ini rozpra-
vajt. Po prvé ide o dialég v diele. Tam sa
nie¢o hovori, a na povedané sa aj reagu-
je - vznikd dialég. No ide aj o dialog me-
dzi interpretom a poslucha¢om. Ten je
ovela Zivsi nez si myslime. Hudobnik vel-
mi intenzivne vnima posluchaca a hrd
inak, ked méd ndprotivok, niekoho, kto po-
¢ava. Z tohto dévodu som svoju druhd kni-
hu nazval Hudobnym dialégom; je to znamy
pojem, zatial ¢o ,zvukova rec” je stare,

v nemeckych pramerioch ¢asté oznacenie
pre rétoriku v hudbe.

Citatelia, ktori sa po prvy raz stretnii
s va§im textom, budii mozZno prekvape-
nizistenim, Ze vim nejde primirne o mi-

nulost, ale o pritomnost aj o budiic-
nost.

Umenie je vecou pritomnosti. To mi je jas-
né od samého zac¢iatku. Bez umenia neméo-

Zeme Zit. Velké umenie, majstrovské diela
pritom nepodliehaja ¢asu: nie s staré ani
nové, st vidy velké. Malé, priemerné ume-
lecké diela sa vytratia, po 200 rokoch nie
st potrebné. Ale Shakespeara mat musi-
me, rovnako ako Euripida a Michelangela
a, samozrejme, aj Monteverdiho, Bacha
a Mozarta. Nie azda preto, lebo st stari,
alebo boli velki vo svojej dobe, ale pre-
to, Ze to, ¢o hovoria, zostava dolezité
vzdy, v kazdej dobe. To musi byt pove-
dané a musi byt zrozumitelné. No ked
uz raz bolo pochopené, neznamena to,
ze takyto vyklad plati navzdy. To, ¢o
povedali tvorcovia velkych diel, je totiz
také velké a bohaté, Ze je vzdy pocho-
pené nanovo. Je to ako velkd hora, po
ktorej lezieme ako mravce: celd ju nikdy
neuvidime, kedZe po nej lezieme. Ked
sa nejaké Mozartovo dielo zahralo 50
rokov po jeho smrti, posluchdéi v iom
poculi a porozumeli z neho celkom iné
veci neZ skladatelovi sti¢asnici, niefo, ¢o
predtym nikdy nepoculi. A o dal3ich 50
rokov poculi zase nieco celkom iné. Spo-
minam si, Ze v ¢ase svojho hudobného
prebtdzania, v obdobi vojny, sme v hud-
be poculi, objavovali nesmierne délezi-
té veci, ktoré sme vtedy pocut, objavit
museli. Neskor som v orchestri hral tie
isté diela, ¢asto vébec nechapajuc, pre-
¢o ich mame hrat tak, ako to od nas poza-
duju, pretoZe ja som v nich pocul Cosi cel-
kom iné. Zacal som sa teda zaujimat o to,
preco nieco treba vyjadrit ur¢itym spdso-

Foro ). Barrod
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bom a nie inak. Napokon som zistil, Ze kaz-
da generdcia musi tymto procesom prejst
nanovo. Niet problému, o ktorom méZem
tvrdit, Ze som objavil jeho rieSenie a Ze na-
priklad viem, ako treba interpretovat Mo-
zarta alebo Bacha. Viem to pre seba a pre
tvch, s ktorymi muzicirujem. Ale potesi ma
kaZdy, kto povie, Ze to bola stard generacia
a dnes v hudbe pocujeme opit cosi iné.
Mravec preliezol na iné miesto vrchu. Pre-
to pre mria z hladiska principu niet rozdie-
Ju medzi starym a novym. To je podstata.
Ked' ste sa rozhodli intenzivne sa veno-
vat starej hudbe, opustili ste miesto vio-
lonéelistu v poprednom rakidskom
symfonickom orchestri. I8li ste do rizi-
ka, ved' ¢as vtedy eSte nedozrel pre vas
spdsob uvaZovania o hudbe, pre vas
pristup k nej.

Héddam porozpravam, preco som nadobu-
dol pocit, Ze nieco treba urobit... Prvy def
svojho prichodu do Viedne, ako mlady $tu-
dent-violonéelista na Vysoka hudobni
§kolu, som sa zozndmil so svojou manzel-
kou; ¢oskoro sme zacali hovorit o svojich
planoch, o tom, o ¢o ndm vlastne ide. Bolo
nim ndpadné, Ze kazdy videl, aka je uZas-
na barokova architektiira, aké Zivé je baro-
kové sochdrstvo. Berniniho socha sr3i Zivo-
tom, vyjadruje ¢iru vitalitu. A potom sme
poculi interpretdciu Corelliho sondty v po-
dani mladych $tudentov Akadémie a bolo
to jednoducho nudné. Predsa nie je moz-
né, aby jeden aspekt umenia - hudba -
bola nudni a iny aspekt bol plny Zivota.
Povedali sme si, Ze je to na3a vec, asi tomu
dobre nerozumieme, nepristupujeme k to-
mu spravne. Corelliho noty ¢itame tymi
istymi ofami, ktorymi éitame noty Richar-
da Straussa, Stravinského ¢i hociktorého
iného skladatela. Znamend to, Ze ak v no-
tich nie je zapisané, ako ¢o treba zahrat,
jednoducho to odohrame len tak, nedba-
lo. Ak to je nudné, je na vine Corelli. No
takto to predsa nie je mozné. Pokdsili sme
sa precitat si nieco o tom, ako reagovalo
dobové obecenstvo a dozvedeli sme sa na-
priklad, Ze isty slepy knaz hral na celkom
malom organe tichi hudbu a obecenstvo
sa od dojatia hadzalo o zem, trhalo si Saty.
Nudnd hudba predsa nemdze az tak upi-
tat obecenstvo. Je to teda nds problém, mu-
sime asi tiito hudbu zahrat ina¢. Presli sme
po vietkych moznych cestdch, ne-cestdch,
skisali sme ndstroje, zasli sme do Umelec-
kohistorického muzea vo Viedni, kde ndm
dovolili hrat na najstar$ich na svete zacho-
vanych ndstrojoch, a postupne sme zisto-
vali, ako a ¢o treba, ¢i mozno robit: ndstroj
niam ukazuje, ¢o je mozné a o mozné nie
Je. Zistili sme, Ze néstroje sa nikdy nevylep-
Sovali, ale sa menili. Mohli sa zosilnit, po-
tom bolo treba ubrat z farby, mohol sa roz-
8irit ich ténovy rozsah - no zmeny sa udiali

vzdy za nejaku cenu... Bolo to dobrodruz-
stvo. Zaoberali sme sa s nie¢im, ¢o nerobil
nik iny, aspofl nie vo Viedni. Nemali sme
ani nijaké kontakty, tie prisli az podstatne
neskor. Robili sme to popri normalnej sluz-
be v orchestri. Ked prica nasho stboru bola
verejnosti uz zndma, bola spociatku odmie-
tand. Hovorilo sa - su to Sialenci, naco vraj
maji nové nastroje, ked hraju na starych
néstrojoch... Kazdy bol najradsej, ked Bach
znelo rovnako ako Cajkovskij. No postup-
ne prisli aj kolegovia z viedenskych orches-
trov, aj ti, fo najprv vyhlasovali, Ze sme blaz-
ni, a cheeliu nds hrat. A odrazu nastala chvi-
la, ked mi bolo jasné, Ze nikdy viac nechcem
hrat Matiisove pasie v orchestri tak, ako som
ich kazdoroéne musel hravat a Ze nikdy
viac v zivote nechcem hrat Mozartovu Sym-
foniu g mol tak, ako som ju v tom roku
musel hrat, myslim, tridsat raz. Bolo to roku
1969.

A. Rajter: Existuje podla vis ditumova
hranica, o ktorejmézZete povedat, Ze in-
terpreticia na modernych nistrojoch
nie je uZ vhodna z estetickych alebo in-
terpretainych dévodov?

Nejde o ddtum, ale o dielo. Monteverdiho
Orfea by som nehral na modernych néstro-
joch, lebo inStrumentélne naroky tejto ope-
ry nemozno realizovat na modernych né-
strojoch. Alebo treba robit daco iné, napri-
klad to, ¢o urobil Bruno Maderna, ked
vytvoril novi partitiru. Ale ked hrdme die-
lo tak, ako je napisané, treba pouZit staré
nastroje.

Dédtumovi hranicu nemézem urcit. Vez-
mime si napriklad Bachovo Umenie figy -
zostane tym istym dielom, aj ked ho uve-
dieme na $tyroch saxofénoch. Mozno ho
hrat na klavichorde i na obrovskom orga-
ne. To znamend, Ze konkrétne zvukové
richo nie je poZadované. O hudbe stredo-
veku plati, Ze o jej zvuku nemidme auten-
tické poznatky. Ale vidime a vieme, Ze to je
fantastickd hudba. Viem si ju predstavit na
najneuveritelnejsich néstrojoch. Ale v ni-
jakom pripade by to nebolo redlne, lebo
z tej doby nemédme hudobné nastroje. Da-
tumovié hranica teda neexistuje; treba po-
stupovat od diela k dielu.

O KONKRETNYCH REALIZACIACH
INTERPRETACNYCH ZASAD

P. Zajicek: Predvadzanie starej hudby sa
zvykne oznacovat vel'mi populirne
avzletne ako exotika - hovorite o tom
vo svojej knihe. Je interpret povinny
zahrat svoj part tak, ako napriklad he-
rec hrajtici Moliéra, so spravnym afek-
tom alebo vtipom? Mal by sa stat sticas-
tou neskutoéného sveta, ktory v 17. sto-
ro¢ivznikol v talianskej opere? Zaviizu-

je »npoetica meraviglia“ interpretak ur-

¢itej nadnesenosti a k vyraznej inter-
pretacii?

Je to zloZitd otdzka. Ide o povinnost inter-
preta voéi tvorcovi. Tento problém sa pod-
la mna velmi nadhodnocuje, a predovset-
kym sa aj ¢asto pouziva na dogmatické
odpovede. Ja osobne by som chcel dielo
predovietkym pochopit. Predovietkym ho
chdapem a hodnotim ako také vyznamné,
ze je hodné dnesného predvedenia. To je
podmienka. Pre dnesného posluchéca je
mozno exotické, pretoZe uZ nie je zvyknu-
ty na jeho zvuky, ale jeho obsah je taky
vyznamny, Ze ho dnes treba nevyhnutne
predviest. Musim teda posluchdcovi tlmo-
tit posolstvo diela a nie za kazdu cenu zo-
pakovat predvedenie z roku 1550. Roku
1550 dielo sprostredkovalo obecenstvu
posolstvo, ktorému ono naozaj rozumelo.
Presne také isté predvedenie dnes ma pri-
mdrne muzedlny vyznam, ¢o mi umoziiuje
povedat, ako to vtedy znelo. Je to velmi
zaujimavé. Ale ked mi ide o posolstvo, vte-
dy to nemd byt velmi zaujimavé, ale bu-
dem chciet, aby sme ho dnes pochopili. To
je nie¢o iné. Napriklad: keby sme Shake-
spearovu hru uviedli dnes rovnako, ako ju
uviedol autor, mali by sme velmi zaujima-
vy zdZitok, ktory by som povaZoval aj za
exoticky, ale takéto posolstvo by nebolo
zrozumitelné, pretoZe historicky aspekt by
bol prili§ v popredi. Pravda, rad by som
vietko vedel: ako dielo vo svojej dobe zne-
lo, ¢o vsetko bolo vtedy zndme, ako obe-
censtvo reagovalo. Ale sim musim rozhod-
nut, ako tieto poznatky o diele pouzijem.
Sdm musim rozhodnut, ¢ mam opit spl-
nit vietky pozZiadavky vtedajsej doby. Pra-
vidlo musi mat zmysel. ReSpektovat ho len
preto, Ze je pravidlom - to by bola dogma.
Ked pre mna nemd oéividny zmysel, po-
tom ho re3pektovat nebudem.

V tejto stvislosti je velmi doleZitd otdz-
ka ozdobovania. V zisade sa dnes takmer
celkom vyhybam ozdobovaniu. Spociatku
sme vietko ozdobovali podla prameriov.
Ked sme hrali francizsku alebo taliansku
sondtu 17. storodia, realizovali sme v3etko,
¢o je o ornamentoch napisané v knihach.
To v3ak neboli nase ozdoby, ale ozdoby
z iného storodia. Je to tak, ako ked na dom
umiestnite ornamenty z inej epochy. Ozdo-
by si nie¢im velmi osobnym. Hudobnik
musi zahrat nejaka ozdobu preto, lebo ju
sim ako takd pocifuje. Je to problém, kto-
ry dodnes neviem vyrieSit. Ani to, ¢i hrat
v Mozartovom koncerte kadencie v Mozar-
tovom Style? - to je falzifikat. Alebo hrat
kadencie podla vlastného citenia? Tie po-
tom nemaji nijaky Styl. Bolo by to azda
nefalSované, ale velkd ¢ast publika by to
asi neakceptovala. Podla mna otdzka znie,
Ci treba dodrzat staré predpisy, alebo ¢i ich
len treba poznat a chdpat a potom pouzit
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pre dnednu interpretdciu. Zaviazna odpo-
ved na fiu neexistuje.

A. Rajterovi: Vo svojej knihe, konkrétne
o Monteverdiho dielach, piSete, Ze exis-
tuje veI'mi vela moZnych realizacii,
z ktorych mnohé mo6zu byt dobré.

Ano, to tvrdim. Ale o mdme od Monte-
verdiho? Dva riadky. To je dog)nca velmi
dobry priklad pre dogmatizmus. Nikdy
som nechdpal, ako moZne hrat opery
z dvoch riadkov: z basu a spevného hlasu.
A potom obdas mame 6 alebo 8 taktov
s piatimi riadkami - to su piithlasné ritor-
nely. Co robia piati huslisti, & ktokolvek,
kto to hrd, potas celej opery? Vari Cakaji
hodinu, aby potom zahrali niekolkotakto-
vé ritornello, a potom zase ni¢? O ¢o vlast-
ne ide? Ndhodou vo viedenskom prameni
Odyseovho ndvratu do vlasti je na niekto-
rych dvojriadkovych miestach napisané
Jtutti gli strumenti” - vietky ndstroje. Kto
to ma byt? UvaZoval som: kto pracoval
s Monteverdim, preco poslal tato partiti-
ru do Viedne? Mojim vysledkom bolo, Ze
tito operu mozno predviest s jednym ¢em-
balom, ktoré zastupuje orchester, a, prav-
da, so sdlistami. Je to autentické, lebo sa
hraju vietky komponované tony a ni¢ sa
nepridava. Ale ked takito operu posle au-
tor do Viedne, na dvor, kde orchester po-
zostdval z dvesto hudobnikov, kde bol ob-
rovsky dom, nie pre Sestdesiat poslucha-
¢ov ako v Bendtkach, ale pre dvetisic
posluchdcov, potom ,tutti gli strumenti”
mozZno znamend dvadsat sli¢ikovych nd-
strojov, tri dychové nastroje, mozno trib-
ku. Potom si kladiem otdzku, preco napi-
sal toto dielo v C dur? Kde prichddza boh,
je tribka v C dur. Preco piSu Monteverdi
ijeho kolegovia zakazdym, ked je v hre
more, pre tromboény - nastroje boha Ne-
ptina? Preco hovori, ze ked je vela eroti-
ky, treba pouZit flauty? To vietko v tejto
partitiire nie je zapisané - iba , tutti gli stru-
menti”. Vyhotovil som potom partitaru,
kde to, ¢o hral hra¢ na basso continuo, som
urdil ndstrojom podla symboliky doby. Nie
vsade, lebo recitativne tseky su aj nadalej
obsadené s jednym ndstrojom, s jednou
lutnou, alebo s jednou harfou, alebo
s jednym organom, alebo s jednym ¢em-
balom. A to je druhy extrém. Teda jednym
extrémom by bolo autentické predvedenie
s jednym ¢embalom a so spevakmi. Dru-
hym extrémom je vypracovanie sprievo-
du podla symbolov doby. Obecenstvo to
prijme, lebo tieto symboly su este dodnes
dobre zrozumitelné - takéto predvedenie
teda moze byt velmi aktudlne. Robil som
tak v presvedceni, Ze Monteverdi si to
mozno predstavil podobne a Ze azda mo-
hol byt spokojny. Ale mal som mnohych
kolegov, ktori povedali, Ze to je celkom
nespravne, ze tam ndstroje byt nemozu.

MoZete argumentovat ako chcete, toho,
kto md dogmaticky ndzor, nepresvedcite.
Alebo iny priklad. V partitiirach Montever-
diho ziakov, ktorf sa zi¢astnili aj na pred-
vedeniach jeho diel, sa nachddza uz prie-
bezne pit riadkov, st viak prazdne. Skla-
datelia zapisali spevny hlas, potom nechali
pat prazdnych riadkov a potom zapisali
basovy hlas. Nech mi nikto nepovie, Ze takto
plytvali drahym papierom. Tieto riadky sa
viak vyplniali pri predvedeni. Nebola to teda
vec skladatela, ale vec interpretov.

Nuz, toto je mdj nazor, mdj spdsob ¢ita-
nia. Nie kazdy ho musi povaZovat za sprav-
ny.

V historicky poucenej interpreticii sa
pouzivajii originily dobovych nastro-
Jjov, aj ich kopie. Ktoré znich uprednost-
nujete?

Pokial ide o slacikové nastroje, nie je moz-
né vytvorit kopie velkych majstrov. Ani
z Rembradtovych obrazov nemozno urobit
kopie - vzdy totiz zostanii képiami. Stradi-
variho husle sa kopiruja vyse dvesto ro-
kov a eSte nikomu sa nepodarilo vyhoto-
vit ndstroj, ktory je rovnako dobry ako
originalne predlohy. Ale pokisame sa mat
¢o najlepsie staré néstroje alebo novo po-
stavené barokové ndstroje, ktoré nie st
také dobré ako stradivarky, ale nie si hor-
Sie nez iné ndstroje. U dychovych ndstro-
jov to je iné. V dosledku toho, Ze ich stavba
je ovela menej zdvisld od umenia ako od
meratelnych fyzikalnych vlastnosti, moz-
no vytvorit velmi presné képie dychovych
nastrojov, najmé plechovych. V naom sa-
bore sme mali tastie, Ze sme pre vietky
doleZité dychové nastroje nasli fantastické
origindly. Mdme vynikajicu flautu z vlast-
nictva Fridricha Velkého (1756) a hoboj z Lip-
ska asi z roku 1720, teda presne z Bachovej
doby. Na tomto dobovom origindli pred-
tym nikdy nikto nehral. Dali sme vyrobit aj
jeho képiu: najprv vrchna ¢ast, ktora sme
vymenili s origindlom, potom stredni ¢ast,
ktorti sme tak isto vymenili s origindlom -
tak dlho, aZ nebol rozoznatelny nijaky roz-
diel. Dokladnejsie sa to ani nedd urobit. To
isté sme urobili s hobojom d’amore. Fagot
mame originalny. Trabky a rohy: dlho sme
pouZivali origindly, teraz hrdme na képi-
ach, lebo originély sa velmi opotrebuvaju.
P. Zajitek: Ako vidite problém kastratov?
Vari snaha pribliZit sa kich GZasnému
citovému prejavu je reilna, alebo jeten-
to vyraz nenivratne strateny? Mdme
v sti¢asnostiza kastratovadekvitnu na-
hradu?

Je to obrovsky problém. Raz som pocul
kastréta, ktory spieval fantasticky v 3ty-
roch oktdvach - vo vy3ke az po koloratir-
ny soprén, v hibke po bas. Nijaky kontra-
tenor, nijaky falzetista nevie tak spievat.
Takmer nijakd Zena (Styri oktdvy, samo-

zrejme, aj tak nie) nemédze poskytniit ten-
to vyraz, lebo hlas kastréta je muzsky hlas
schopny mimoriadnej vysky. Zaiste to bola
perverznost, ked v papezskej kapele ne-
smeli spievat Zeny, spievali teda vyluéne
kastriti, a aj v divadle - u Shakespeara -
hrali muzi aj Zenské dlohy, lebo Zeny sa
nemali vystavovat napospas verejnosti.
Spevacok bolo pomerne madlo a doba sa
vyhybala ich obsadzovaniu. PInohodnotné
ndhrada za hlas kastrata neexistuje. Uve-
diem konkrétny problém, napriklad z Ko-
runovdcie Poppey: Nero bol sopranovy kas-
trat, Poppea bola Zena, spievajiica soprin.
Ked spievaji stcasne, je preplietanie ich
hlasov hudobne i z hladiska symbolu nao-
zaj fantastické, neoby¢ajne pdsobivé. V na-
Sej prvej nahravke som mal spevicku s pre-
nikavym hlasom, Elisabeth Soderstromo-
vi, ktord spievala Nera. Na javisku som
viak tito tlohu vzdy obsadil tenoristom.
Hudobne to bolo nedosledné, ale pre moje
dramatické citenie by bolo neznesitelné rea-
lizovat na javisku taky par, aky predstavu-
ji Poppea a Nero, dvoma Zenami. Musel
som za to zaplatit kompromisom - Nero
spieva svoj part o oktavu nizsie. Aj dalsie
tlohy kastratov som obsadil tenoristami.
Purista s tym nemdze byt spokojny. No ten
nemozZe byt spokojny ani vtedy, ked spie-
vaju dve Zeny, lebo Nero nie je Zenou, ale
nadmuZom. Kontratenoristovi bude tito
tloha spravidla privysokd. Ak sa ndjde taky,
ktory vysky zvladne, nemal by som namiet-
ky proti takejto realizacii. MoZe to byt pek-
né. Nestaci viak zvladnut vetky tény. In-
terpretdcia musi byt vyznamna a musi vy-
nikat velmi krdsnym zvukom. Kontrate-
noristi spievaju falzetom, ¢o nie je ich nor-
madlny hlas. Je to teda rovnako neriesitelny
problém ako moderny klavir v Mozarto-
vom klavirnom koncerte. Klavir sa totiz
vyvijal celkom in4¢ ako orchester a napriek
tomu hraji klaviristi Mozartove koncerty
vynikajico na Steinwayi a s orchestrom,
ktory znie velmi podobne ako orchester
Mozartov. To ani hudobne ani historicky nie
je spravne, ale diela st také krdsne a iZasné,
ze ich treba hrat. Aj ja som to uZ takto robil.
Jednoducho, st to kompromisy.

A. Popovi¢: Moja otizka je prakticka,
tyka sa obsadenia symfonického or-
chestra pri interpreticii klasického re-
pertoaru. Ako modelujete zvuk moder-
nych nastrojov, ktory je k dispozicii
v beznych prevadzkach? Mam na mysli
konkrétne pomer prvych a druhych
husli, a rovnako otizku basového fun-
damentu, ktory bol v klasicizme narov-
nakej tirovni ako vo violon¢elich a kon-
trabasoch. Celkovo ma zaujima, ako
pribliZujete moderny inStrumentar
zvuku starych nistrojov, alebo ¢i vaim
vobeco toide.

14

B HupoBNY ZIvoT - 4 « 2004




ROZHOVOR

Maite na mysli Mozarta a Haydna. So sldci-
kovymi ndstrojmi moZno urobif velmi ve-
la. Ak vieme, ako sa na dobovych nastro-
joch hralo, ako nastroje reaguju a ako zne-
:if‘- potom sa s tymito poznatkami k nim
mozno velmi pribliZit aj s dnes pouZivany-
mi nastrojmi a s kovovymi strunami, kfo-
ré pri tom zohravaji velmi dolezitt dlohu.
Na dnesnych sla¢ikovych ndstrojoch sa dd
takmer tak hrat ako na starych nastrojoch.
Nie je to lahké, ale je to mozné.

Co sa tyka obsadenia: podla mna je pri
rozsadeni orchestra velmi doleZité, aby
prvé a druhé husle sedeli oproti sebe, teda
nie na americky spdsob; pokial to je moz-
né, je tiez velmi dobré, ak st 1. a 2. husle
rovnako pocetné, ak violy sedia vedla
2. husli a violon¢eld vedla 1. husli a kontra-
basy za violoncelami. Slac¢ikové ndstroje

teda nepredstavuji velky problém - s vy-
nimkou kontrabasov: moderné kontraba-
sy sa z mne nepochopitelnych pri¢in (ne-
vedia to ani sami kontrabasisti) jednodu-
cho potahuji uZ len kovovymi strunami.
Kovové struny totiz pri nasadeni ténu pro-
dukuju dplne iny zvuk. Ked si vypocujete
staré nahravky, okamzZite spoznite, ktoré
orchestre hraji na kontrabasoch potiah-
nutych ¢revovymi strunami. Pokial budem
zit, budem bojovat za to, aby sa velké or-
chestre opit vratili k érevovym strundm na
kontrabasoch.

Velkost obsadenia zavisi od velkosti sie-
ne, preto nemozno uréit pravidlo, kolko
md hrat husli, resp. dalsich ndstrojov. V mi-
nulosti sa tiez hralo v réznych, aj velkych
sieniach. Aj v Mozartovych ¢asoch - kon-
krétne v jeho mladosti v Taliansku - sa
vyskytli obsadenia so 16 prvymi a 16 dru-
hymi huslami.

Dychové ndstroje st problémom. S ho-
bojmi moZno pracovat pomerne podobne
ako so starymi ndstrojmi; s flautou to nie
Jje mozné, lebo zvukovi idea flauty sa od
vietkych dal3ich néstrojov zdsadne odlisu-

je a vkazdom modernom orchestri je flau-
ta vlastne prili§ hlasna. Zdakladnou ideou
flauty je velmi jemnd farba, a kovovy zvuk,
ktory produkuje dnes najmi v hlbokych
polohdch, je v klasickej hudbe principidlne
nezelatelny. Zvazme, kedy bola vymyslend
dnesna flauta - asi roku 1848 - a kedy ju
zaviedli do dnesnych orchestrov - vo Vied-
ni napriklad az roku 1908, a to po dlhom
pre a proti, teda takmer 60 rokov po jej
vynileze. Treba mat teda flautistu, ktory
vie podla moznosti hrat aj na traversiére,
alebo aspon musi byt dostatoéne flexibilny,
aby primerane ubral zo zvuku. Klarinety
nie st problémom, fagoty dno, lebo st vniit-
ri vystuZené gumou, v doésledku ¢oho nie
st drevenym dychovym nastrojom, ale na-
strojom gumovym. Po¢ut to - zvuk je iny...
Velky problém predstavuja plechové na-

stroje, lebo hraéi na rohu potrebuju istotu,
nechea kiksovat, no istota a krisa s ne-
kompatibilné. Cim dlh3i je roh, tym krajsie
znie - povedané zhruba. A o ¢o je kratsi,
o to je istejsi, lebo tény nie su velmi blizko
pri sebe. Ja sa vZdy prihovdram za krasu
oproti istote. Podakujem sa hricovi na
rohu, ak bude kiksovat, lebo riskoval. Po-
dobne je to s tribkou. Jediny raz, v raimci
jednej skisky som dosiahol, aby hrali na F
tribke - je to fantastické, lebo prechod me-
dzi rohmi a medzi tromb6énmi je jednodu-
cho Gzasny. Dnes sa hrdva na ¢oraz men-
Sich néstrojoch, skoro kazdy hré na C trib-
kach. Vysledkom je istota a menej krdsy.
F. Klinda: Zaujima ma vas nazor na rea-
lizdciu afektov v Bachovych organo-
vych dielach, ktoré Mattheson oznadu-
je ako neustale sa viniace a striedajtice
more. Oproti tomuto poZadovanému
bohatstvu afektov a registrov nastipili
v poslednych dvadsiatich rokoch v or-
ganovej interpreticii v Holandsku a Ne-
mecku nemenna farba zvuku, rovnaké
tempo a afekt v ramci jedinej, aj piit-
nastminutovej skladby.

Foto Aschiv

Som proti kazdému dogmatizmu. Zmenu
afektov v ramci skladieb vidno aj na dikcii
skladby. Takmer vzdy existuje vypoved, jej
relativizovanie a potom resumé. Je to vidy
prejav v malom. Mattheson vo svojom spi-
se md osobitni kapitolu o , Einschnitte”
(o cezidrach). To je azda vébec to najdolezi-
tejsie. Vysvetluje sa tu, ako sa interpretuja,
resp. hudobne pouzivaja ¢arky, dvojbod-
ky, bodkoéiarka, vykriénik, otaznik. Nie st
nevyhnutne potrebné pre vytvorenie kom-
pletného prejavu. Ked hriame hudbu tej
doby, musime poznat pramene, ale potom
ide o to, aby hudba bola ¢o najZzivsia.

INTERPRETACNE TRADICIE
V MINULOSTI A DNES

A. Rajterova: Existuji konkrétne doku-
menty o spésoboch interpreticie starSej
hudby aj v minulosti. Midm na mysli
upravy Bacha Mendelssohnom ¢i Hiin-
dela Mozartom.

Pomerne doneddvna sa hrivala vidy len
stcasnd hudba, pri¢om sa hudba starsia nez
desat rokov povaZovala za stari hudbu,
ktord mozno pouzivat ako prstové cvice-
nia, ale neda sa uz uvadzat - je to jazyk
minulosti. MozZno to porovnat s oblecenim.
Oblecenie nasich rodicov spred tridsiatich
rokov, staré fotografie, sa ndm zdaji ko-
mické. Podobne staré ucesy. Je to mdda.
Tyka sa celych kultirnych dejin, aj umeni.
Bach (podobne ako dalsi velki skladatelia)
vedel, Ze ked roku 1723 predvedie svoje
Janove pasie, mozno ich uvedie este roku
1726, a potom noty pdjdu do archivu a ni-
kdy viac nezazneji. Rovnaky nazor zdielal
aj Mozart. Bolo to jednoducho tak: stard
hudba sa neuvadzala. No niekedy sa obja-
vili aj iné myslienky. Sialeny dvorny radca
vo Viedni sa okolo roku 1780 nadchol pre
Hiandela a chcel, aby vSetci [udia poc¢avali
Hindelove skladby. Pozyval Iudi, draho
zaplatil hudobnikov, ktori hrali Hindelove
skladby a mysleli si, Ze tento nad3enec sa
zblaznil. Zamkli sa dvere, aby obecenstvo
nemohlo odist. Bol to syn osobného leka-
ra Mdrie Terézie van Swieten. Tato hudba
bola napisand jazykom, zvukovou recou,
ktorej uz nikto nerozumel. I5lo o kompo-
zicie asi z rokov 1740-1750 a o tridsat ro-
kov neskor Iudia povazovali ich jazyk za
natolko vzdialeny a cudzi, Ze uz bol nepred-
veditelny. Dobre, povedalo sa, midme tu
Mozarta, ten ich upravi tak, aby sa dali hrat.
Mozart teda upravil vela kompozicii, naj-
sldvnejsia z nich je Mesids, ktorého prein-
Strumentoval, a ktory v jeho tprave znie
skor ako Mozart nez ako Hindel. Ale v tejto
podobe bola tito hudba vtedy prijatelna
a znesitelnd. Ale nebol to Hindel, akého
Hindel skomponoval. A podobne dal3ie
skladby v Mozartovej tprave, pricom ne-
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chdpem, preco to tak urobil, lebo naozaj
zmenil Hiandelove idey. To isté sa stalo
s Bachom. Sialeny zborovy dirigent v Ber-
line si povedal: Bachove fantastické diela
st sice sto rokov staré, no si naozaj GZas-
né, ni¢im neprekonané. Ukazal ich velké-
mu skladatelovi Mendelssohnovi, ktory, sa-
mozrejme, z ndt spoznal o akdgkvelti hud-
bu ide, no nikdy by ju nebol fohol uviest
tak, ako bola napisana. Urobsl novii inStru-
mentéciu, novud verziu diela a dielo pred-
viedli s velkym tspechom. Videl som par-
titiru Matisovych pasii, ktord bola podkla-
dom predvedenia vo Viedni roku 1880.
Nachdadzaju sa v nej tribky, rohy, trombé-
ny, bubny, samozrejme tympany, klarine-
ty - neuveritelné ndastroje, u Bacha sa ne-
vyskytujuce... ale Iudia boli schopni toto
dielo pocuvat iba tak, ako by znelo vich
sucasnosti. Nechceli ho pocut inak, bolo by
to byvalo prili§ staromédne. V désledku
toho, Ze v kazdej dobe sa prakticky uva-
dzala len sucasnd hudba, bolo potrebné
preniest kazdé dielo do zvukového 3atu
vlastnej doby.

V 20. storoci sa podiel starej hudby ne-
ustdle rozsiroval. Hralo sa velmi vela Be-
ethovenovych diel, od zadiatku storoc¢ia uz
aj Mozartove kompozicie, nieco aj z Bacha
a ¢oraz menej sicasnej hudby. Dévod tohto
javu je vecou osobitnej diskusie - je to vel-
ky problém...

No vo chvili, ked sa hra vela starej hud-
by, a to viacerych storo¢i, natiska sa otaz-
ka, ako ju hrat, do ktorej doby ju preniest.
Sucasnost neexistuje, lebo stcasnd hudba
nemd zvuk. Sticasna hudba doby Brahmsa
m4 zvuk Brahmsa, Dvoidka, Cajkovského.
Sticasnd hudba 20. a 30. rokov 20. storo-
¢ia ma zvuk Bartoka, Stravinského a Schon-
berga - ale to nie je jeden zvuk, to je vela
zvukov. To uz nie je jednotny dobovy $tyl.
Povedalo sa teda, Ze vSetku hudbu bude-
me hrat Stylovo primeranym spdsobom.
Vysledkom bolo to, ¢o som sam zaZil na
Akadémii, Ze mi stara hudba pripadala ne-
koneéne nudné, lebo sa nevedelo, ¢o s fiou
treba urobit. A tu vznika problém, ktory
naznacil pan kolega, Ze totiZ existuje cely
rad pomocnych prameriov, ktoré hovoria,
ako sa hudba hrala v dobe jej vzniku, a kto-
ré nam, pokial im rozumieme, pomahaja
Zivsie interpretovat diela minulosti. VZdy si
viak musime byt vedomi toho, Ze nie je
mozné hudobne oZivit historické doby -
aspofi ja som sa o to ani nikdy nesnazil.
Chcel som iba vyznamni hudbu minulosti
uviest najlep§im mozZnym sposobom pre
dnesok. Nejde o prechadzku muzeom.
Vela dirigujete vo Viedni, kde je vel'mi
Ziva interpretacna prax hudby obdo-
bia klasicizmu a romantizmu a kde
mozno presadzovanie vaSich predstav
nie je vidy celkom jednoduché.

Spodiatku to iste bolo tazké, lebo hudobni-
ci si myslia, Ze vietko vedia. No vo Viedni je
tato tradicia naozaj obdivuhodnd. Ved zvaz-
me: ked som zaéinal, poznal som mnohych
hudobnikov, ktori este hrali s Johannom
Straussom, a u panej, ktord nim sedem-
nast rokov prenajimala byt, kazdé dva tyzd-
ne hrival Brahms komornu hudbu. Ale tra-
diciou sa aj velmi vela zakryva. A na vela
sa aj zabuda. Robert Stolz ako osemnist-
ro¢ny eSte poznal Johanna Straussa, ktory
mu povedal, Ze je jeho najlepsim interpre-
tom. Potom odisiel do Hollywoodu, po voj-
ne sa vratil a my sme s nim ¢asto hravali
Straussove diela. On mohol byt zédrukou
autentickosti, no pritom v tom bolo uz vel-
mi vela Hollywoodu. Teda nemozno dove-
rovat... Kazdému je znama predohra k Ne-
topierovi. Pred ndstupom hlavnej témy je
pauza. Myslim si, Ze Strauss na tomto mieste
robil minimalnu pauzu, takmer ni¢. O desat
rokov neskédr bola tato pauza uz trosku
dlhsia, o dalsich desat rokov este dlh3ia
a nakoniec to je uZ iba Spina, uZ to nie je
tradicia, hoci sa z nej vyvinula. Spinu treba
zahodit a pokusit sa zistit, ¢o je naozaj tra-
dicia. To je azda jadro problému. Viedenski
hudobnici hovoria, Ze to vidy hravali takto.
Ale ,vzdy" nie je velmi dlho. Spytal som sa
ich, odkedy uZ nehraji na F trabkach. Mys-
lite si, Ze sa to dalo zistit? Bolo to nemozné.
MbZem sice presne zistit, kedy pouZil Bee-
thoven ventilovy roh, ale kedy po Gusta-
vovi Mahlerovi prestali hrat na F triibkach,
odkedy hraji na C a B tribkach, to nemoz-
no zistit. Moje vyskumné schopnosti na to
nevystacili. Teda tradicia je nebezpeénd vec.
P. Zagar: Ked pocéuavate predvedenia
kolegov & partnerov v hnuti o oZivenie
starej hudby, ako vnimate ich odli$né
realizicie, hoci im ide o to isté, o ¢o
vam?

To je tazka otdzka. Ked zvazZite, ako skoro
sme s tym zacali, potom su to s¢asti moje
deti i vnuci. A je to tak ako s detmi, Ze nie
v kazdom pripade akceptujeme otcovstvo.
Je jasné, Ze kazdy ¢lovek ma velmi osobny
pristup k problémom a niektoré pristupy
povazujem za celkom fantastické, nadchy-
naji ma. No tam, kde ide o vernost histé-
rii, a nie o vernost dielu, otcovstvo prijat
nechcem, s tym nemozZem suhlasit. Toto
nebezpecenstvo je pri prici s pramenmi,
s ich doslednym akceptovanim vzdy pri-
tomné - je to nebezpefenstvo dogmatic-
kych rieeni, ked vyhlasujeme, Ze nigco je
sprivne alebo nespriavne. Raz som bol na
kongrese, na ktorom boli pritomni vSetci
lutnisti sveta. Mal som prednasku o tom,
¢o otakdvam od zvuku lutny. Bolo tam,
myslim, 97 lutnistov. Bolo to piaty den
kongresu a v3etci lutnisti uz boli rozvade-
ni, nerozpravali sa medzi sebou, lebo jedna
skupina hovorila, Ze malicek musi byt

umiestneny na urcitom mieste vrchnej
dosky, tak ako to pozaduju staré obrazy
a pramene, kym druhd skupina tvrdila, Ze
to je tiplne nespravne, Ze mali¢ek musi byt
o dva centimetre niZSie. Tento problém bol
postaveny tak dogmaticky, Ze sa tvrdilo, Ze
kto nemd mali¢ek umiestneny takto, vo-
bec nehra na lutne. A problémom prestala
byt hudba, zvuk, ktory z néstroja vychadzal.
Ten isty problém médme s huslami. St ob-
razy, kde sa husle drZia bez brady, iné, kde
sa drzia s bradou. Existuju tisice starych
husli, kde je lak zni¢eny ludskym potom
v dosledku drzania husli bradou a - ako
som povedal - st obrazy, kde sa nedrzia
husle bradou. Mne sa paci, ked sa na
husliach hra krdsne, bez ohladu na to, ¢isa
drZia bradou alebo nie. Ale ked niekto tvr-
di, Ze niekto, kto nemd bradu na husliach,
nehrd na husliach, alebo naopak - to je
dogmatizmus. Vo chvili, ked sa drZzime
dogmy, pochodime tak ako lutnisti, ktori
sa pohddali kvoli mali¢ku, o ktorom si ¢osi
preéitali, ¢o zdroveri nikdy nemozu a ani
nemaju sprostredkovat posluchéacovi.

Toto nebezpecenstvo hrozi v celom spek-
tre prameriov. Treba na to hladiet tak sati-
ricky a ironicky, aZ sa problém sidm od seba
rozplynie.

OPERA

A. Rajterovd: Dnes patrite k najvyznam-
nej$im opernym dirigentom. Z tu pri-
tomnych asi malokto mal pravidelne
prileZitost vidiet vaSe nastudovania,
s vynimkou azda niektorych TV zazna-
mov, i stru¢ného obrazového spravo-
dajstva ORF. Vieme v3ak, Ze v opere
vZdy pracujete s modernymi orches-
trami, okrem Monteverdiho, no vrita-
ne Mozarta a Beethovena a Ze vasimi
partnermi st reZiséri, ktorych inscena-
cie st v o¢iach beZného divika niekedy
udivujace. Najmi, ktory vie, Ze vim ide
o pochopenie historického rozmeru
hudby, mdZe mat pocit nesiladu.

Nebude pre mnia [ahké vysvetlit to jednou
vetou. Podla miia je divadlo velmi Zivou
zileZitostou. Ak sa dnes uvddza divadelna
hra od Moliéra alebo Shakespeara, hra sa
tak, aby sa [udia citili byt osloveni, aby pod-
Ta moZnosti pochopili autorov pdvodny zi-
mer, ideu. Mozartove opery Don Giovanni
¢i Figarova svadba boli svojho ¢asu skanda-
lom. Ludia nesli na tieto predstavenia pre
pobavenie, ale boli zdeseni z toho, ¢o vrah
Don Giovanni narobi v dusiach mnohych
ludi, ako ich poznaci na cely Zivot. Ako oper-
ny divdk som mal vZdy pocit, Ze dnesni
posluchaci si takyto zaZitok neZelaji. Cheu
vzdy znovu vidiet krdsny kus, ktory po-
znaju. Ja to nechcem. Najmid nie v diele,
ktoré hladi do priepasti, v diele, v stvislosti
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s ktorym si dobovi divaci kladli otdzku, vari
sa nieco také vobec smie uvadzat, vari
mozno od nich vobec Ziadat, aby sa na to
pozerali. A Mozart to robil. A nielen on -
uvidzam ho len ako priklad. V takom pri-
pade chcem mat aj ja tento zaZitok. H!‘a—
dam reZisérov, ktori rozumeju hudbe, kto-
ri rozumeju subtextom hudby; ved hudba
nie je jednoduchym zhudobnenim textu,
ale komponuje text a potom sama vyjad-
ruje nieco iné - to je zvukova rec. A tento
hudobny text mdze znamenat opak texto-
vej predlohy. Vezmime si driu Fiordiligi
,Come scoglio” z opery Cosi fan tutte. Pod-
[a textu Fiordiligi hovori: stojim ako skala
a budem ti takad vernd ako skala rieke.
Ale hudba svojim prudko padajicim ges-
tom naznacuje, Ze vnitorne uz zlyhala. Vy-
poved hudby je teda v protiklade k textu.

Alzbeta
Rajterova
Nikolausom
Harnoncour-
tom

Aj v opernych sprievodcoch si méZeme
precitat, Ze Fiordiligi je neochvejnd, ¢o je,
pravda, omyl. Budem spolupracovat len
s rezisérom, ktory rozumie harmonii i sub-
textom, ktory sa nechd hudbou usmernit.
Ale ktory zdrovern spoznd a pochopi aktu-
dlnost diela a neuvidi v iom jednoducho
peknu stara operu na prijemné stravenie
velera, ale chce pred obecenstvo predstu-
pit s vaZnym prienikom do jeho hudobno-
dramatickych aspektov. Viem, Ze st [udia,
ktori to nechct. Chet, aby spevici nosili
parachiiu, aby boli tak alebo onak oble¢eni
- preco vlastne? Viete, ako boli spevici Mo-
zartovej doby v opere obleceni? Podla do-
bovej médy. Titus vyzeral asi tak ako Jozef
I1., a aby bolo poznat, Ze je Rimanom, ha-
dam mu obliekli brnenie. Ale kostymy ne-
boli historické. V 19. storo¢i sa Don Giovan-
ni hral ako romanticka opera, ¢o je tiez
velmi pekné - Don Giovanni prisiel ako
z 15. alebo 16. storocia. Pravda, nemyslim
si, Ze vietko treba realizovat v modernom
obleéeni. Otdzka viak nestoji takto. T4 znie:
kde je vypoved diela a ako ju moZem dnes

najlepsie sprostredkovat? Historické pred-
vedenie by ma nezaujimalo, alebo ak, tak
len akademicky. Hudobne ano. Lebo v hud-
be moZem preniest obsahy len historicky-
mi prostriedkami.

Z tohto hladiska bola zaujimavia vasa
spoluprica s Jeanom Pierrom Ponnel-
lom na Monteverdiho operach, ktoré aj
vizuilne pdsobili ako historicky pona-
té...

Monteverdiho opery s Ponnellom boli asi
najmodernejSie zo vSetkych mojich javis-
kovych préc. Este pred za¢iatkom prace na
nasej prvej spolo¢nej inscendcii - Monte-
verdiho opere Orfeus - sa ma Ponnelle spy-
tal, ¢i by ma velmi podrézdilo, keby sa die-
lo uviedlo v dZinsach, teda v obyéajnom
americko-eurépskom viednom obleceni.
Odvetil som, Ze ak to ddva zmysel, nemam

s tym nijaky problém. Nakoniec to tak ne-
realizoval, a spevidkov odel do fantazijno-
historickych kostymov. No modernost sa
neprejavuje v kostymoch, ale v psycholdgii
avo vyklade diela.

OD ROMANTIZMU PO SUCASNOST

A. Rajterovi: Vel'ki ¢ast vaSej Cinnosti za-
pliiaja opery a moderné symfonické or-
chestre, a intenzivne sa venujete aj
hudbe obdobia romantizmu. Co je pre
vis doleZité v interpreticii romantické-
ho repertoiru - Brahmsa, Brucknera?
Myslim si, Ze prdca so starou hudbou ma
naudila pristupovat k partitiram vidy na-
novo. Nedirigujem jednoducho dalsie pred-
vedenia toho istého diela, ale pokisam sa
zakazdym dielo uviest tak, akoby som ho
eSte nikdy predtym nebol pocul a akoby
som ho este nikdy nebol predviedol. Preto
ani nemdzZem prilis ¢asto za sebou uvadzat
rovnaké dielo, ale po sérii napriklad pia-
tich predvedeni ho na niekolko rokov mu-
sim nechat nedotknuté. Myslim si, Ze spd-

sob analyzy je v désledku price so starou
hudbou iny a jej vysledkom je transparent-
nost, ¢o mi potvrdzuje aj va¢sina hudobni-
kov. Pre miia je velmi ddlezité, aby emoci-
ondlna a raciondlna stranka boli v rovnovi-
he. Na dobré predvedenie nestaci len dobra
analyza, no nie je mozZné ani dobré predve-
denie bez analyzy. To prvé bude tiplne sprav-
ne, ale bez emdcii, to druhé bude len ¢irou
emdciou, so samymi chybami. Nemyslim
si, Zze v zdsade robim veci in4d¢ ako moji ko-
legovia, ibaze moZno menej myslim na
poslednych Sestdesiat rokov a dodavam
dielam viac transparentnosti. Inak nevidim
velky rozdiel.

P. Zagar: Vel'mi s vami sithlasim, ak ho-
vorite, Ze v starej hudbe nejde ani tak
o historicky zvuk ako o vypoved, ktoria
dokaze otriast aj sicasnikom. Zaujima
ma potom, aki cestu si ndjdete ku skla-
datelom stilasnosti (najmi po druhej
svetovejvajne), ktori ako keby sa vzdali
vietkych vyrazovych prostriedkov
hudby? Mite k nim akysi komunikaény
kanal, aj ked' sa tito hudba akoby apl-
ne odrezala od minulosti?

Postavenie st¢asnej hudby najneskor asi
od druhej svetovej vojny, alebo mozno este
skor, je pre miia velmi rozporuplné. Fak-
tom je, Ze skladatelia komponovali a poslu-
chééi chodili do koncertnych sieni za kla-
sickou hudbou, kde sa do programov vsu-
nula hidam jedna sicasnd skladba, ale
nebol to primédrny obsah programov. Do-
dnes to tak zostalo. Dévod treba hladat
v mnohych predchéadzajicich storo¢iach
a suvisi s duchovnou situaciou doby. Mys-
lim si, Ze na tom ni¢ nezmenime. Nemoz-
no povedat, Ze odteraz budeme hrat len
sti¢asnd hudbu. Zelanie, aby kultirna situ-
dcia bola takd, Ze celkom vystacime so si-
¢asnou tvorbou, je iba snom. Mimoriadne
obdivujem umelcov, najma skladatelov,
ktori nadalej komponuji napriek tomu,
Ze nachadzaji tak malo posluchédcov. Ako-
by stavali mosty do hmly, nevediac, ¢isana
druhej strane nachddza breh. Ako hudob-
nik mam zlé svedomie, lebo mam pocit, Ze
by som sa s tym mal zaoberat ovela inten-
zivnejsie. To by v3ak znamenalo, Ze nemd-
Zem robit starti hudbu. Som velmi pomaly
robotnik a pre vietko, ¢o robim, potrebu-

jem velmi vela ¢asu. Raz som dirigoval aj

Beriovu premiéru, ale centrom méjho zd-
ujmu nie je sucasnd hudba. V skuto¢nosti
ma velmi zajimaju klasici 20. storodia
(okrem Schénberga). Zijtci skladatelia sa
za to oprdvnene na mna hnevaju.

Co pre vis hudba znamena?

Hudba je azda najtajuplnej$im medzi
vietkymi umeniami. Pre mna je ¢imsi boz-
skym.

PriprRAVILA ALZBETA RAITEROVA
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Francfxzsko—rusky koncerg s franciz-
skym dirigentom nds cakal 19. a 20.
februdara, v ramci abonentn¥ch cyklov A/
B. Sluboval vydareny veder, vynikajuce in-
terpretacné kredcie. Nestalo sa tak cel-
kom... Je pravda, Ze skladby Faurého
a Roussela, dvoch neviedne osobitych au-
torov z krajiny galského kohuta, tvoriacich
na konci 19. a v prvej polovici 20.storoéia,
nemozno povazovat za najvacsie koncert-
né tahdky; moZno ani v PariZi, nieto ete
v Bratislave... Cakal som v3ak, e Rachma-
ninovov krkolomny a fascinujtci Treti kla-
virny koncert tymto tahakom bude, Redu-
ta sa vak ani zdaleka nenaplnila.

Vecer otvorila orchestrdlna suita op.112
Masky a bergamasky (z povodnej scénickej
hudby pre divadlo v Monte Carlo) od Ga-
briela Faurého. Zdanlivo nevinné , hudbié-
ka“, pisand v ndpadnom ,neo" 3tyle, nie-
¢o ako franctizska Klasickd symfénia, na-
plnend bohatstvom farebnych a harmo-
nickych jemnosti, lahkou a elegantnou is-
krivostou. Dirigent Alain Paris (priamo
z PariZa, akd to ndhoda) z tejto prijemnej
skladby zdaleka nevytaZil tolko, kolko
mohol a hraéi Slovenskej filharménie sa
fiou akoby necitili zvlast pritahovani. Sko-
da, pretoZe Fauré sa u nds hra zriedkake-
dy. Aj ked aktérom nemoZno upriet ista
racionalitu vystavby ¢i logickost makro-
Struktiry, takéto muzicirovanie jednodu-
cho ,nehreje”.

Pri dalSom ¢éisle koncertu sa musime
pozastavit trochu dlhsie. 3. klavirny kon-
cert d mol op. 30 od Sergeja Rachmaninova
je snom azda kazdého klaviristu. Je burcu-
jucou a otriasajicou hudbou, v podani tych
najviacsich grandidoznym kiskom. Kto by
nebol byval zvedavy, ako sa s nim vyspo-
riada v Nemecku Zijaci bulharsky rodak
Tomislav Nedelkovic-Baynov? Po do-
zneni posledného ténu bolo viak smutné
konstatovanie na svete. Nikto nechce Bay-
novovi krivdit. Kto by mu nepriznal maj-
strovstvo prstovej techniky toho najvy3sie-
ho rangu? Ale kto by zdroven nepocul, ako
si klavirista nevS§ima mnohé z toho, ¢o je
pre Rachmaninovovu poetiku prvoradé...
Siroko klenutd melodiku vedlajsich tém,
s tragizmom hraniciacu nostalgickost, ko-
loristicky esprit zvonivych, trblietajicich
pasazi, bohati melodicku zvrasnenost pia-
nistickych figuricii, velkolepé maestoso
zdveru... Primdrny problém vidim v tom,
Ze Baynov interpretdciu tohto krdasneho
a mohutného diela ponal ako 3portové

L
filharmoni

preteky v behu na krétke a dlhé trate, ako
svetovy pohdr ¢i olympijské hry. Doslova
neustdle ,utekal” a ukazoval chrbit bezrad-
nej filharménii, spomenuté figurdcie a pa-
saze ponal ako zhluk tisicov ténov, ktoré
treba zahrat ¢o najrychlejsie. Co na tom, Ze
sa Casom strdcala €istota a zrozumitelnost,
ze neboli vyzdvihované doleZité tény a sa-
motny beZec sa napokon tak unavil, aZ na
konci ledva vyprodukoval poriadne forte...

Ale aby sme diferencovali aj v kritike:
kym prvd ¢ast ma z uvedenych dévodov
nenadchla, druhi ¢ast Baynov vyborne vy-
gradoval a konecne bolo pocut to driasavé,
disharmonické, prechromatizované appas-
sionato z chvilyhodného nadhladu. Tretia
¢ast vSak sklamala dplne. Dlho by sa mohlo
lamentovat nad Parisovym podielom v tom-
to nevydarenom tandeme. Spoluprica me-
dzi sélistom a orchestrom maélokedy fun-
govala, naopak, zvi¢sa dplne zlyhala (pre
spravodlivost: poc¢ul som vykon vo Stvr-
tok, no vraj ani v piatok to nebolo zdsadne
iné). Ci za to modZe nedostatok skiisok, ne-
zmieritelné umelecké temperamenty ale-
bo hoci aj neprofesionalita kohosi...? O ne-
pocutelnosti carovnych dialégov napriklad
flauty & hoboja s klavirom rad3ej nehovor-
me. Dolezité sdlistické hlasy v orchestri sa
strcali, vyplfiové ¢asto dominovali. Solis-
ta a dirigent si na detailoch nedali zilezZat.
A bohuzial, ako sa zdd, v tomto pripade
nielen na detailoch... Baynov je naozaj zna-
menity virtudz a Treti koncert je skutocne
tazko zvlddnutelny kus, ale... Jediné, ¢o ma
z tohto vykonu ozaj uchvitilo, bola spev-
nd, precitend interpreticia hlavnej myslien-

D ramaturgia Slovenskej filharmonie za-
radila do programu (26. a 27. feb-
rudra) tri diela: Symfoniu D dur , Hodiny "
od Josepha Haydna, Koncert D dur pre ho-
boj a maly orchester od Richarda Straussa
a Stravinského Vtdka ohnivdka (vérziu
z roku 1919). Koncert dirigoval TomaS Ha-~
nus, solistom veéera bol prvy hobojista or-
chestra SF Robert Holota. Na tivod by som
cheela vyzdvihnut netradiény text v koncert-
nom bulletine od Igora Javorského, ktory
poeticky a erudovane pribliZil nielen diela,
ale aj dva neoddelitelné fenomény - hud-
bu a ¢as, v ktorom plynie. Prvym dielom
bola znama Haydnova Symfénia D dur Hob.

ky prvej ¢asti. Skoda, Ze Baynov v tomto
trende nepokracoval.

(A ¢o si pomysliet o publiku, ktoré po
tejto kredcii kri¢i bravo? Ako tito ludia vni-
maju, preZivaju, absorbuju hudbu?)

E3te 3tastie, Ze sa v druhej ¢asti za spolu-
téinkovania Slovenského filharmonic-
kého zboru a vynikajtceho tenoristu Mi-
chala Lehotského zrodila kredcia ovela,
ovela vydarenejsia. Akoby hral iny orches-
ter a viedol ho iny dirigent. No nie zas cel-
kom, ale zdkladnd koncepénd linia Zalmu
80 od Alberta Roussela zostala neporuse-
né. Pofuli sme mnohovrstvovi, mnoho-
tvarnu hudbu, dramaticka aj lyrickd, pro-
sebnd i vdsnivid, pokojnu a vzruseni. SFZ
vdaka zbormajstrovi Marianovi Vachovi
spieval s profesionalitou a pripraveny na
trovni, na akd sme si z viadSiny jeho vystu-
peni zvykli; s elinom a entuziazmom, hla-
sovo vyvézene, dynamicky diferencovane.
Treba poznamenat, ze Zalm 80 pre tenor,
zbor a orchester Roussel ponal ako zboro-
v symféniu: SFZ pocas vacsiny diela stal.
Mlady tenorista Lehotsky podal suverén-
ny vykon, svojmu zvuénému hlasu dodal
lesk a odusevnelost v silade s vyrazovymi
intenciami partu. Spolupraca medzi zloz-
kami interpretaéného apardtu fungovala
dom a so zanietenim, ¢o sa odrazilo v spo-
lahlivom, o poznanie inSpirovanejSom pre-
jave SF v porovnani s prvou polovicou pro-
gramu, Kto chcel, z koncertu napokon
predsa len odisiel bohatsi o poznanie. ( Len
na toho nestastného Rachmaninova rych-
lo zabudnut... )

TomAs Horkay

1:101 z radu skladatelovych tzv. londyn-
skych symfénii, ktora si popularitu ziskala
najmé vdaka pomalej druhej ¢asti napo-
dobriujticej tikot hodin (odtial podtitul sym-
fonie). Symfonickd hudba obdobia klasiciz-
mu okrem toho, Ze je prijemna na pocuva-
nie, je povazovand za bazdlnu stucast reper-
todry kazdého telesa pre svoju priezra¢-
nost, eleganciu, jasnt a zrozumitelnt liniu,
na interpretacii ktorej sa dd mnohému pri-
ucit a mnohé cibrit. Haydnova hudba neza-
prie pévod svojho autora, je zemitd a ireéita
ako kraj, z ktorého vzisiel. Tak ponal inter-
pretaciu 101. symfénie aj Tomas Hanus:
ako Stavnatt hudbu bez akychkolvek na-
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silnych Stylizdcii a ekvilibristiky. Napriek
tomu v hre orchestra (aj ked hrd stdle kva-
esprit, lahkost a elegancia. Je sympatické,
7e dramaturgia SF nezabuda na vlastnych
hratov a ddva im priestor aj na solistické
prezentdcie. Na tomto koncerte sme sa
mohli presvedé¢it o solistickych ambiciach
a interpreta¢nych kvalitach hobojistu Ro-
berta Holotu. Koncert D dur pre hoboj a maly
orchester nepatri medzi najefektnejsie a naj-
vdacnejsie koncertantné diela, ani medzi
najznamejsie skladby autora.Je to viak die-
lo korektné - a korektné bolo aj jeho pred-
vedenie. Bude zaiste zaujimavé tohto mla-
dého hobojistu pocut aj na inom koncerte
a v inej skladbe. Vyvrcholenim tohto kon-
certu bola nesporne Stravinského kompo-
zicia Vtdk ohnivdk. O sile jej hudby, o schop-
nosti strhnit posluchéca do viru jej diania
a zaposobit nikto nepochybuje. O Hanuso-
vej angaZovanosti pri naStudovani diela a je-
ho nislednom koncertnom uvedeni, pre-
svedcil pritomné publikum on sdm. A tak
sme v ten veler bali v Redute dcastnikmi
neviedného zdzitku. Nielen zo Stravinské-
ho hudby, ale aj z vykonov orchestra a pre-
dovSetkym dirigenta, ktory podal presved-
¢ivy ddkaz o svojej inteligencii, kreativnej
fantazii a vybornom ovlddani svojho re-
mesla. Tomd$ Hanus viedol SF s istotou
k cielu, ktory si vyty¢il, s koncepciou, kto-
rd bola jasnd a zrozumitelnd, postavend na
pestrej palete farieb, nidlad a melodickych
linii. To v8etko v bohato sa meniacich tem-
pach av zlozZitych frazach. Na vykone or-
chestra bolo evidentne citit pripravenost
a ochotu nechat sa viest a Zivo reagovat na
dirigentove poZiadavky. Osobitni pozor-
nost si zaslizi dychova sekcia orchestra,
ktord v Stravinskeho Vtdkovi ohnivikovi
podala skutoéne vyborny vykon. Brilantné
Stravinského hudba nasla v Tom43ovi Ha-
nusovi a v orchestri SF tento vecer adek-
vatneho partnera.

oneete

* l'ubovolné hudobné
nastroje a zoskupenia

= Siroké grafické moZnosti

= od gregorianskeho choralu
po grafické partitary

= transponovanie

ok 2004, podobne ako vsetky roky

konéiace Stvorkou, sa nesie v znameni
¢eskej hudby. Je Rokom Ceskej hudby
vzhladom na mnozZstvo jubilei plejady es-
kych skladatelov, interpretov & in3titacii,
ktoré v hudobnych dejindch zohrali vy-
znamnt Glohu. Slovenska filharménia (tak
ako by to mala urobit kazdd kultirna insti-
ticia) z tychto dévodov zaradila do svojej

Leos Svarovsky

55. koncertnej sezény viacero podujati za-
sviatenych Roku ¢eskej hudby. Jednym bolo
uvedenie cyklu symfonickych basni Moja
vlast od Bedficha Smetanu %. a 5. marca
pri prileZitosti 180. vyro¢ia narodenia skla-
datela a 120. vyrocia jeho umrtia. Snad
najzndmej$im dielom ceskej hudobnej his-
torie je prave tento Smetanov cyklus sym-
fonickych bédsni, s hudbou doslova ako
symbol zviazanou s vyznamnymi udalosta-
mi Ceskej historie a kultary. Jeho tradi¢né
uvedenie na otvdracom koncerte festivalu
Prazska jar hovori za vietky... Na Sloven-

art. Stanislayvy Grich
pocitatova sadzba nét
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sku je jeho uvedenie z pochopitelnych dé-
vodov skor ojedinelym javom.(Jednu z nich
predstavuje kompletnd nahravka cyklu
v interpretdcii orchestra SF s dirigentom
Zderikom Koslerom pre byvalé vydavatel-
stvo Opus.) O to viac treba privitat iniciati-
vu umeleckého vedenia SF, vdaka ktorej
mohli navitevnici koncertov po dlhsom
¢ase opit vychutnat kompletny Smetanov
cyklus. Uvedenia a naStudovania sa ujal
cesky dirigent Leos Svarovsky, ktory ma
s orchestrom SF skisenosti z viacerych
spoloénych vystipeni. Koncepciu Smeta-
novho veldiela postavil na zdkladoch do-
macej tradicie a désledne sa jej pridrziaval.
Cyklus ponal ako symbol a tym vlastne
neprekrocil zazité a zauZivané interpretac-
né hranice. Vsadil v prvom rade na samot-
ného Smetanu, na hudbu, jej popisnost
a hodnoty. Stal sa tak nie spolutvarcom,
ale timoc¢nikom diela, kvalitnym interpre-
tom vyhybajicim sa ndstrahdm pétosu
a akcentu pietnosti. Pokial vo VySehrade
a Vltave viac upitali kompoziéné nez inter-
pretaéné hodnoty, do Sdrky sa Leo§ Svi-
rovsky vlozil s va¢Sou ddvkou angaZova-
nosti, ktort v nasledujdcich Ceskych luhoch
a hdjoch rozvinul do muzikantsky precite-
nejsej podoby. Vyvrcholenim cyklu v jeho
poriati boli nesporne dve posledné symfo-
nické basne Tdbor a Blanik, ktoré vyzneli
najviac prepracovane a koncizne. Pozitiv-
nu rolu zohrala kvalita orchestra, predo-
vietkym jeho dychovid sekcia, zatial€o sla-
¢ikovym ndstrojom chybal vaési lesk, viac
vricnosti a vyrazu. napriek tymto pripo-
mienkam bolo uvedenie Smetanovho cyk-
lu udalostou. Ako dékaz o tom prehovoril
aj zdujem a reakcie publika, ktoré pocho-
pilo tento koncert ako nevsednd prilezi-
tost vypocut si jeden z ,evergreenov” ro-
mantickej hudobnej literatary, ktory ani
s odstupom ¢asu nestrdca nic zo svojej svie-
Zosti, inven¢nosti a hudobnej krasy.
MarTA FOLDESOVA

e,
7 >
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do textov
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gvédsk& slovenské a ceské skladby tvo-
rili dramaturgiu koncertu SKO Bohda-
na Warchala v rimei cyklu C 3. marca.
Bola to pravdepodobne u nds dost milo
znama $védska hudba, ktora dokazala za-
plnit auditérium SF. Zaujem o fiu je urcite
dobrou zndmkou vyspelosti naSej kultir-
nej pospolitosti. Pri vstupe do EU moZno
by bolo dobré, keby dramatusfia SF zavied-
la do programovej skladby abonentnych
koncertov aj cyklus, v ktorom by sme do-
vernejsie spoznavali hudobni kultiru eu-
ropskych ndrodov (hlavne sucasni).

Pre mna nebola §védska hudba celkom
neznama, s tvorbou Daga Wiréna som sa
stretol v Parizi roku 1964, vdaka polské-
mu skladatelovi Romanovi Palestorovi. Je
pravdou, Zze Wirénovu Serenddu pre sldci-
kovy orchester op. 11 som pocul po prvy
raz, no koketovanie s klasicizmom a popu-
larnou hudbou bolo vZdy sti¢astou tvorivej
vyzbroje skladatela. Wirénova hudba sa
dobre pociva, no pritom nie je lacnou vy-

povedou. Umelecky vedici Ewald Danel
a SKO pridali k tejto klasicisticko-populér-
nej esencii salénny lesk; ¢aro slacikov, mik-
ki spevnost a hravost. Zda sa, Ze prave Wiré-
nova Serendda by sa mohla dostat do kme-
nového repertodaru tohto komorného telesa.

V nordickom svete bolo hlboko zakore-
nené aj Concertino pre trombdn a sldcikovy
orchester op. 45 / 7 od Larsa Erika Larssona
(s6lista Albert Hrubovéak). Larsson cha-
pe trombén ako sélisticky nastroj a dava
interpretovi skveld prilezitost na uplatne-
nie inStrumentdlnych danosti. Hrubovédk
tito Sancu znamenite vyuzil a potvrdil, Ze
aj na tomto ndstroji moZno vyspievat kras-
ne kantilény (Aria, Prelidium) a zarover,
Ze 1 po stranke technickej mozZno rozohrat
vtipné brilantné useky (Finale, Allegro gio-
coso). Zda sa vsak, Ze Larsson mohol viac
pozornosti venovat sli¢ikovému orchestru,
rozsirit jeho koncertantny diapazén a vniest
do hudby bohatsie koncertantné sipere-
nie. Premiéra Zeljenkovho Concertina pre

KATEDRA HUDOBNE] VYCHOVY PEDAGOGICKE] FAKULTY
UNIVERZITY KONSTANTINA FILOZOFA V NITRE
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dva klaviry a sldcikovy orchester priniesla
dramaturgicky zvrat a pohlad do domacej
tvorivej dielne z roku 2002 (sélisti Peter
PaZicky a Ales Solarik). Pri pocivani tej-
to hudby som si polozil otazku, kde konéi
tzv. rukopis autora a kde sa za¢ina mnoZe-
nie a opakovanie. V hudobnej histérii je na
tito otdzku vela odpovedi, lebo Sirka a uni-
verzdlnost [udského ducha - obrazne po-
vedané - roztvira noznice osobnosti a ru-
kopis sa dostdva do druhého planu. Zel-
jenka sa viak v Concertine opit opakuje.
Tazba vzlietnut do novych sfér viedla Stra-
vinského ku konvertovaniu do duchovnej
blizkosti Schiénberga a pritom sa Stravin-
ského rukopis nevytratil. Priklad Schénber-
ga ako zacinajiceho romantika a neskor
najrevolucénejSieho novitora je este vypuk-
lejsi. Co je to teda rukopis, ak sa Schon-
berg podpisal pod Zjasnenii noc a tiez pod
dielo Ten, ktory prezil Varsavu. Veény nepo-
koj, tizba vzlietnuf - odputat sa od zem-
skej tiaZe - to je rukopis, ktory vedie spo-
[ahlivo kazdého umelca do sveta nezndme-
ho, nepoznaného a tajomného.
Mahlerova prosba k Bohu ,prid, duchu
tvorivy™ plati aj dnes a bude platit i v bu-
ddcnosti. Touto tizbou je posadnutd Su-
kova Serendda pre sldacikovy orchester Es dur
op. 6, v ktorej Suk ,zabudol” na svojho mi-
lovaného ucitela a stal sa dietatom bozim
s nekoneénou tizbou vytvorit nieco, ¢o by
sa vymanilo z bezného, viedného a kazdo-
denného Zivota. Tu plati biblickd myslien-
ka Ze ,¢lovek bol na obraz BoZi stvoreny”.
To je tajomstvo Sukovho ,rukopisu”. Ca-
rovnd hudba - sladka i nepokojna - raz
Ceskd, inokedy zatilana v dialkach vesmi-
ru, slovom, Sukova Serendda. Podpisala sa
pod fu aj skveld interpreticia SKO.
Icor BERGER

Publikaci mizete zakoupit
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SKO v JANUARI A FEBRUARI

ovoroény koncert SKO Zilina (8. ja-
Nnuéra, s reprizami 9. a 10. janha-
ra), venovany Roku ¢eskej hudby, bol vel-
mi atraktivny a naplnil takmer do posled-
ného miesta zilinsky Dom umenia Fatra
po vietky tri veCery. V prvej Casti progra-
mu odznela po prvykrit v podani SKO VI-
tava z cyklu Md vlast od Bedficha Smetanu
a Koncert D dur pre flautu a orchester od
Viléma Blodeka, po prestivke magnet ve-
fera - historicky prvé Zilinské uvedenie
Dvordkovej 9. symfonie ,, Novosvetskej”. Di-
rigentskej taktovky sa ujal skvely Oliver
Dohnényi, ktory program prevzal za ne-
mocného LeoSa Svarovského. S Oliverom
Dohnanyim SKO pravidelne spolupracuje,
udrziaval s nim stdly umelecky kontakt aj
pocas jeho absencie na bratislavskych po-
didch. Novorocéné koncerty boli dokazom,
ze medzi dirigentom a orchestrom panuje
symbiéza, ¢o posluchag citil z kazdej frazy
hudby. Uz uvodna Vltava zaujala plynulou
gradaciou pri zachovani vietkych dynamic-
kych a farebnych kontrastov a velmi pre-
ciznou interpretdciou naroénych orchestrél-
nych partov (hlavne v drevach). Flautovy
koncert D dur od Viléma Blodeka, tiez ,,dvoj-
nasobného jubilanta” (1834 - 1874), od-
znel v podani vediceho dychovej sekcie
SKO Zilina Jana Figuru, vynikajtceho flau-
tistu s dlhoro¢nou sélistickou praxou doma
aj v zahranici. O technickej virtuozite a into-
nacnej istote nebudem pisat, to pokladdm
u renomovaného sélistu za samozrejmost,
na hre J. Figuru si v8ak cenim jeho neomyl-
ny cit pre frazu (u dychdrov dost vzicny)
a makky, zamatovy tén, ktory nikdy ne-
sklzne do kovovo ostrého, a to ani vo vir-
tudznych pasdzach. Skvelym s6lovym part-
nerom mu bol v 2. ¢asti koncertu koncert-
ny majster violon¢iel Pavol Siméik. Vrcho-
lom koncertu sa stala pochopitelne Dvofi-
kova Novosvetskd, ktord sice svojim symfo-
nickym obsadenim nepatri do repertoiru
SKO, ale dramaturgia orchestra vysla v Gstre-
ty prianiu mnohych Zilinskych poslucha-
cov a na uvod Roku ¢eskej hudby zaradila
prave toto dielo s prizvanim hracov zo SF
a SFK (napr. Edmund Trodko v skvelom
sdle anglického rohu). SKO Zilina uz toto
dielo predviedol roku 1998 na brazilskom
»Festivale de Manaus" a bolo by $kodou
nepontknut tento skvost hudobnej litera-
tary aj domédcemu publiku. Jej predvede-
nie nieslo pecat Dohndnyiho rukopisu vel-
mi presved¢ivo, boli sme svedkami starost-
livého premyslenia kazdého detailu, hlbo-
kého myslienkového ponoru do kazdej ¢as-
ti, vyrazovej a farebnej mnohovrstvovosti,

¢o vietko smerovalo k vybudovaniu jed-
noliateho celku s mohutnou gradéaciou
a strhujicim findle. Bolo by mozné hroma-
dit adjektiva a skisit vystihnut, ako dobre
sa vietci na pddiu zhostili tohto ndroéného
diela, ale snad je to aj zbyto¢né.,Standing
ovations” po kazdom koncerte a skutoc-
nost, Ze mnohi z posluchédcov si ndvitevu
koncertu na druhy den neplanovane zopa-
kovali, hovori za vsetko...

a druhom premiérovom abonentnom

koncerte 22, janudra privitalo Zilin-
ské publikum dvoch americkych hosti -
renomovaného klaviristu Joshuu Piercea
a na Slovensku dobre zniameho dirigenta
Kirka Trevora. Koncert, poriadany v spo-
lupraci s Francizskym institGtom v Brati-
slave, pontkal dva zaujimavé tituly - slo-

Christian Pollack

vensku premiéru diela francizskeho skla-
datela Daria Milhauda Karneval zvierat
s podtitulom fantdzia pre klavir a komorny
orchester a monumentdlnu suitu op. 60
Mestiak slachticom od Richarda Straussa.
Obidva exponované tituly doplnila na ivod
koncertu ,repertodrovka“ SKO - Parizska
symfonia KV 297 od Wolfganga Amadea
Mozarta, predvedend s iskrou a §vihom,
[ahko a precizne. Milhaudova skveld fanta-
zia Karneval zvierat sa hrava u nds spora-
dicky, je to v8ak zaujimavé dielo - efektné,
indtrumentacne napadité, je typickou ukaz-
kou hudby pariZskej Sestky. Klavirista
J. Pierce k tomu pridal $arm, spontidnnost,
virtuozitu a vysledok bol vynikajaci. Napi-
to som ocakavala dielo R. Straussa - auto-
ra, ktory sa kvoli velkému orchestrdlne-
mu apardtu viacsiny skladieb v repertodri
SKO Zilina takmer nevyskytuje. Suita Mes-
tiak slachticom patri k najnaro¢nej$im sklad-
bém, ktoré SKO poéas 30-roénej existen-

cie uviedol. Extrémne tazké, takmer sélis-
tické party jednotlivych ndstrojov, virtu-
6zny solisticky part koncertnych majstrov
husli (FrantiSek Figura) a violonciel (Pa-
vol 8imé&ik), niekedy aZ neprehladnd splef
tém, rafinovanych rytmov, vzdjomne sa
prelinajice pasma jednotlivych néstrojo-
vych skupin. Vysledny efekt bol vSak nad
ocakdvanie dobry, hlavne vdaka dirigento-
vi K. Trevorovi, ktory md dielo detailne
zvlidnuté, ale tak isto aj vdaka sustrede-
nym vykonom oboch sélistov a ostatnych
hracov orchestra.

j ked je zvykom pisat len o abonent-

nych koncertoch, nedd mi nespome-
nit mimoriadny novoro¢ny koncert 15.
janudra, ktory SKO usporiadal v spolupri-
ci so Zilinskym Gymnaziom na Hlinskej uli-
ci. Projekt bol vynimoé¢ny nielen tym, Ze
toto gymndzium uzZ treti rok poriada pre
svojich Studentov, rodicov a ich priatelov
celoveterné koncerty vaznej hudby, ale vda-
ka spolupraci SKO a kérejsko-rakiiskej spo-
lo¢nosti SMC vo Viedni sa
po dlhSom case podarilo
dostat na pédium Domu
umenia Fatra skuto¢nu det-
sk hviezdu, len 9-roénu
klaviristku Sumin Lee
z Juznej Koérey. Nerada po-
uzivam privlastok ,zdzrac-
né diefa”, ale v tomto pri-
pade je na mieste. Sumin
Lee zahrala takmer bez
technického a rytmického
zavdhania naspamit Mo-
zartov Koncert A dur KV 488
a ohromila vietkych muzi-
kélnostou, orchestralnym
citenim, razantnostou pre-
javu a vysokou kultirou té-
nu. Keby som nevidela, kto hrd a len poci-
vala, nikdy by mi pri takom suverénnom
vykone nenapadlo, Ze ide o dieta. Dirigent
Karol Kevicky a hrac¢i SKO u# po prvej
skuske stratili obavu z ,problémového”
koncertu, ostala len radost z muzicirovania
a tiZas nad vykonom malej klaviristky.

éria februarovych koncertov zacinala 5.

februara recitdlom renomovanej kla-
viristky Zuzany Stiasnej - Paulechovej,
ktord vo svojom recitdlovom debute v Zili-
ne (zatial Gc¢inkovala len s orchestrom) pre-
zentovala skuto¢ne naroény program.
Uviedla Sondtu ¢ mol op. 111 od Ludwiga
van Beethovena, dielo z roku 2002 Inertia
of motion od Jevgenija Ir3aia, Sondtu pre
klavir od Bohuslava Martint a Obrdzky z vy-
stavy od Modesta Petrovica Musorgského.
Zuzana Stiasna - Paulechovi je skutoéne
vynikajica klaviristka, nechcem na tomto
mieste opakovat slova chvily, ktoré sme si
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uZ precitali v marcovom &isle HZ v recenzii
I. Bergera na programovo takmer identic-
ky recitdl v Mirbachu (okrem Musorgské-
ho). Zilinské publikum
(cca 250 posluchédcov
oproti 6 v Mirbachu) bolo
jej vykonom priavom
nadSené a vytlieskalo si
dva pridavky. A préve
v tychto pridavkoch, no-
toricky znamych sklad-
bi¢kdch (Beethoven Pre
Elisku a Mozart Chlieb
s maslom), ktoré si dovo-
I pridat len ,velky klavi-
rista“, som si povedala:
Tak to tu uz ddvno nebo-
lo - ¢istd hudobna krésa!
Skvelé!

radi¢ny fasiangovy koncert 12. febru-

ara uviedol SKO so svojim stalym hos-
tom, dirigentom Christianom Pollackom
z Rakuska. Pollack posobi na podiu skrom-
ne a decentne, bez pompéznych gest, je to
viak vyborny muzikant a ,stary praktik”.
Jeho viacroéna spoluprica s SKO prindsa
ovocie v podobe mnohych zaujimavych,
netradi¢nych projektov. On siam je ich au-
torom - dramaturgom, dirigentom, aran-
zérom skladieb a doddvatelom notového
materidlu. Vdaka nemu vznikli projekty
z diel Bernsteina, Gershwina, operny gala-
koncert, straussovské projekty a i. Ch. Pol-
lack bol na medzinarodnej konferencii v Bu-
kuresti pred niekolkymi rokmi vyhodno-
teny ako jeden z najlep3ich straussovskych
dirigentov sti¢asnosti. SKO s nim nahraval
diela J. Lannera, kompletizuje dielo J.
Straussa st. pre Naxos k 200. vyro¢iu na-
rodenia autora, omu bolo venovany aj
fasiangovy koncert. Okrem jeho diel viak
po prvykrit v podani SKO odzneli v Gprave
Ch. Pollacka symfonické diela Uceri carodej
od P. Dukasa (skvelé sélo 1. fagotistu SKO
Jana Mazina), Bolero od M. Ravela, Noc
na Lysej hore od M. P. Musorgského, Suita
z baletu Luskdcik od P. 1. Cajkovského a iné
skvosty svetovej literatiry.

1 februara odznel v Cykle mladych

« koncert SKO Zilina a posluchicov
Konzervatéria v Ziline a Akadémie umeni
v Banskej Bystrici. SKO uZ roky dava
priestor mladym zaéinajicim umelcom,
pre ktorych kariéru je 3tart s profesional-
nym orchestrom neocenitelnou skisenos-
tfou. Za dirigentsky pult sa postavil skise-
ny ¢esky dirigent, t. ¢. §éfdirigent Karlovar-
ského symfonického orchestra Milo$ For-
madek. V uvode odznela Mozartova Haf
fnerova symfonia KV 385, po nej dostala
prileZitost byvala absolventka Zilinského
Konzervatoria, Studentka AU v Banskej

Bystrici z triedy Jédna Labanta, gitaristka
Eva Kavuljakova v Rodrigovom Concier-
te de Aranjuez. Kavuljakovad napriek mla-
dému veku nie je Ziadna
zatiatocnicka, m4 za se-
bou rad dspechov na me-
dzindrodnych sutaziach,
na koncertoch doma aj
v zahranidi, a tak jej spo-
lahlivy vykon s vyrazovo
krdsnou 2. ¢astou niko-
ho neprekvapil. Prekva-
penim vecera viak urcite
bola maturantka, subtil-
ne posobiaca huslistka
Mairia Sr$nova, ktord
bravirne, takmer bez
technickych problémov
zvlddla Wieniawskeho
virtuézny Huslovy kon-
cert ¢. 2 d mol. V programe eSte odznela
Bachova Kantdta ¢. 51 ,Jauchzet Gott in al-
len Landen”, v ktorej sa predstavil talento-
vany trubkér z bystrickej AU Andrej Son-
tag, jeho umeleckou partnerkou bola
Alzbeta Trgova.

Magnetom posledného februarového
abonentného koncertu 26. februa-
ra bolo vysttpenie legenddrneho 82-ro¢-
ného ¢eského dirigenta Otakara Trhlika,
ktory sa obklopil mladymi sélistami a po-
niikol dramaturgicky velmi kompaktny
a vdaény program. Prvé polovica sa niesla
v klasickom duchu, druhd naérela do ces-
kého romantizmu ako dalsi prispevok SKO
k Roku ¢eskej hudby. Po Mozartovej ranej
Symfinii D dur KV 45 odznel mélo uvidza-
ny Koncert C dur pre flautu, hoboj a orchester
od Mozartovho sicasnika Antonia Salieri-
ho v podani mladej Ceskej flautistky Mar-
tiny Majdovej a slovenskej hobojistky,

Kirk Trevor

Studentky Ostravskej univerzity Magda-
lény Frankovej. Hoci u Salieriho nie sme
zvyknuti na skladatelské skvosty, tento
koncert je napisany zru¢ne, sélové party
st virtuézne a celkovo pdsobi dvojkoncert
velmi svieZo a efektne. Obidve mladé sé-
listky prekvapili vybornou technikou a si-
hrou, hrali s mimoriadnou lahkostou a su-
verenitou. Vo vybere z Dvotdkovych Bib-
lickych piesni (€. 1 az 5 a 10) sa vynikajtico
prezentoval slovensky basista Jozef Ben-
ci. Jeho vystipenie pokladim za jeden z naj-
lepsich interpretacnych vykonov tejto se-
z6ny. Okrem krasneho syteho hlasu a Eistej
intondcie predviedol Siroky diapazén vy-
razovych prostriedkov, od vzletu aZ po po-
svitni tctu k hlbke DvoFdkovej hudby. Na
zdver koncertu odznela Slovdcka suita od
Vitézslava Novika, v ktorej sa najviac zra-
cila pecat velkej dirigentskej osobnosti O.
Trhlika, jeho charizma, Iudskost, ako aj dI-
horoc¢né skisenosti. Z vikonu orchestra
bolo pocas koncertu citit, Ze si s dirigentom
na jednej vlnovej dizke a bezvyhradne mu
doveruji. Publikum ocenilo vykon viet-
kych aktérov koncertu neutichajicim pot-
leskom.

Nie je zvykom, aby dramaturg pisal re-
cenziu na koncerty vlastného telesa, preto
som zdmerne takmer nepisala o vykonoch
orchestra. Mohlo by to pdsobit neobjektiv-
ne. KedZe viak nateraz nie je v Ziline nik,
kto by hudobnu verejnost informoval o kon-
certoch SKO, o mnozZstve kvalitnych hos-
tujucich sélistov a dirigentov, pokladdm si
za povinnost ujat sa tejto dlohy. Zarover
chcem na tomto mieste povedat, Ze pova-
Yujem SKO Zilina za $pickovy orchester
v medzindrodnom meradle, o ¢om sved¢i
mnozstvo jeho medzindrodnych tspechov.
Ved napriklad v roku 2003 uskutoénil SKO
aZ 47 koncertov v zahranici, a to aj na ta-
kych prestiznych pédidch ako festival sa-
¢asnej hudby Aspekte Salzburg v sile Mo-
zartea, Frithling Festival v Musikvereine vo
Viedni ¢i koncert krajin Visegradskej Stvor-
ky v Kralovskej opere v Bruseli. Aj po vyse
20-roénom podsobeni v tomto orchestri ma
stle fascinuje absoliitna profesionalita
a zodpovednost ¢lenov orchestra, ich Tud-
sky pristup a disciplina za neraz velmi taz-
kych podmienok (hlavne na dlhych zdjaz-
doch), bez striedaciek a s niz§im finanénym
ohodnotenim, nez maji muzikanti vo vel-
kych mestdch. Pracu svojich kolegov si vel-
mi vaZim a myslim, Ze hovorim aj za mno-
hych hostujticich umelcov, ktori sa do Zili-
ny-znovu a znovu (aj napriek nizkym ho-
nordrom) vracaju a dotvdraju tak jej obraz
ako prijemného a Zivého hudobného cen-
tra.

Etena Fiipp
Foro arcHiv
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KOMORNE KONCERTY ; »

V KOSICIACH

dnoch 19. a 20. februara usporiaau-

la Hudobna spolo¢nost Hemerkov-
cov v KoSiciach dva komorné koncerty,
ktoré boli volnym pokracovanim koncer-
tov usporiadanych na sklonku uplynulého
roku v ramci Festivalu sti¢asného umenia.
Koncert 19. februara bol situovany do
koncertnej siene kosSického Konzervatoria;
odzneli na niom diela A. Schnitt-
keho, V. Saridského a J. S. Bacha.
Schnittkeho patcastova Suita v sta-
rom §tyle s podtitulom Pastorale
(husle - Peter Mosorjak, klavir
- Ivan Buffa) odznela s lahkos-
fou a so zdravym hudobnym
vkladom mladych interpretov.
Schnittkeho inklindciu k hudob-
nej tradicii, ktora sa prejavila
v bachovsky polyfonickom riese-
ni Suity, vystriedala Schnittkeho
kompozicia z roku 1978 trojcas-
tova Sondta pre violoncelo a klavir
priblizujica skladatelovo obdobie
racionalneho Strukturalizmu.
Technicky a vyrazovo nesmierne
ndroc¢né pasize bravirne zvladol
violoncelista Andrej Gal, ktoré-
ho partnerom pri klaviri
bol I. Buffa. Piesne pre hlas
a klavir od Vladislava Sari$-
ského, Studenta 6. ro¢nika
kompozicie na koSickom
Konzervatériu (z triedy
Norberta Bodndra) (1984
vznikli na Vianoce minulé-
ho roka a mlady adept kom-
pozicie ich dedikoval svojej
laske, ktora dielo nastudo-
vala a premiérovo uviedla.
Na prvé pocutie zaujala Mi-
chaela Su$inova (Studuje
5. roénik konzervatoria
u L. Somorjaiovej) muzikal-
nostou a kultivovanym pre-
javom. Intimne ladené dve
piesne RuZa a Zelanie (na
basne S. Puskina) s klavir-
nym sprievodom autora
interpretovala vkusne, s ci-
tom pre dramaticky vyraz.
Sariiského debut pritom-
nych zaujal svojou jednodu-
chostou, a ako sim pove-
dal, komponoval ,¢istd
hudbu bez postrannych tmyslov”. Posled-
nou skladbou vecera bol Koncert D dur ¢.
12 od J. S. Bacha v podani Zwiebelovho
kvarteta (M. Zwiebel, P. Mosorjak, P.

Zwiebel a A. Gal) a klaviristu I. Buffu -
aktérov, ktorych sme v Kosiciach doposial
poznali najmi ako cielavedomych propa-
gdtorov stucasnej hudby. Zdrava muzikali-
ta Zwiebelovcov, dobrd technika a in-
tonac¢nd Cistota a zvukovad vyrovnanost
v Bachovi zaistili vyvrcholenie koncertu,
ktory bol atraktivny aj dramaturgicky.

Ivan Buffa

Koncert 20. februdra odznel v nahri-
vacom 3tddiu Slovenského rozhlasu Kosi-
ce a bol stcastou verejnej nahravky Stidia
mladych. Programovu zostavu koncertu

tvorili skladby V. Bokesa, 1. Szeghy, J. Pod-
prockého, J. Vaja, I. Parika a D. Scherman-
na. Slovenskou premiérou bola skladba
Vladimira Bokesa Coll 'age pre klavirne kvin-
teto (Zwiebelovo kvarteto a 1. Buffa), kto-
rd vznikla roku 1979 a mala premiéru
v Drazdanoch roku 1988. Nazov skladby
plne vystihol zdmer skladatela, ktory moz-
no chépat aj ako slovna hracku. Nesporne
tc¢inny, v celkovej koncepcii struény a sta-
vebne uvolneny Gtvar vyznel plasticky, a to
aj zasluhou interpretov. V Ciaconne pre husle
sdlo od 1. Szeghy sa blysol Marek Zwiebel
(Studuje v Luzerne). Frazovanie, zmysel pre
klenutie lyrického ob-
lika, rytmickd pre-
gnantnost, to st devi-
zy, ktoré vystupuji do
popredia pri jeho sdlis-
tickej aj komornej hre.
Potvrdil to aj ako pri-
madrius kvarteta v Sld-
cikovom kvartete
¢. 1 od Jozefa Podproc-
kého (z roku 1972),
ktorého starostlivé
a premyslené nastudo-
vanie ocenil aj sdm au-
tor. Sondta pre violu
a klavir od Juraja Vaja
uz v Kosiciach odznela,
a tak sme si jej reprizu
mohli vychutnat v po-
42 dani Evy Chamilovej
s klavirnym sprievodom I. Buffu. V sklad-
be Duo pre dve violy od Ivana Parika sa ved-
la seba postavili dve generacie violistiek -
pedagogicka konzervatéria Viera Lipato-
va a jej zverenkyna Eva Chamilova. Za
spoloénym interpretaénym rukopisom sa
skryvalo stretnutie skdsenosti na jednej
strane a mladého entuziazmu na strane
druhej. Parikovu skladbu mali vzorovo pre-
myslend a precitent. Zavere¢nu skladbu ra-
kiskeho skladatela Dietmara Schermanna
Wanderung pre komorny siibor sme poculi
uZ na novembrovom festivale vo verzii pre
dva klaviry. Vo vi¢Som obsadeni sa k bra-
tom Zwiebeloveom priclenili violonéelis-
ta Andrej Gal, kontrabasistka AneZka
Morav¢éikova, trubkar Mikula$ Duran-
ka, klavirista Ivan Buffa a cely ansdmbel
riadil Branko Ladi¢, posluchaé dirigova-
nia na VSMU.

Dvojica koncertov splnila zédmer, ktory
Hudobna spoloénost Hemerkoveov v Kosi-
ciach sleduje. Chce poukazat na tvorivy po-
tencidl mladych umelcov, ktori verifikuju
svoje schopnosti nielen na dielach minu-
losti, ale aj na skladbéch stc¢asnych sklada-
telov.

Juuia BukoviINskA
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MATINE Vv MIRBACHU

[:Iéinkovanie v komornych zdruZeniach
poskytuje ambiciéznym hricom pri-
leZitost na sebarealizdciu. Hudobné cen-
trum tieto aktivity podporuje zaradovanim
vystupeni ansimblov do cykg nedelnych
matiné. 22. februara v Mirbachu dostalo
prilezitost Zilinské dychové trie. Jeho ¢le-
novia popri angaZovani v tamoj$om SKO
posobia aj pedagogicky.

Vsetci ¢lenovia Zilinského dychového
tria - hobojista Miroslav Jonas, klarine-
tista Marian Chladecky a fagotista Vla-
dimir Hvizddk - su aj ¢lenmi Dychového
noneta SKO Zilina. Ansdmbel m4 okrem
pédiovych vystipeni na svojom konte aj
Stadiové nahravky, v minulom roku k nim
pribudol aj prvy profilovy CD. Zo 3irokého
repertodru sa [ahko vyberaji skladby vhod-
né na koncertni prezenticiu. Konstatuje-
me tak na zdklade citlivo zostavenej dra-
maturgie bratislavského vystipenia.

Uvodné Trio in B je skladatelskym pro-
duktom hobojistu &eského povodu Jana
Nepomuka Venta, ¢lena dvornych kapiel
v Prahe a vo Viedni. SvieZe 4-¢astové diel-
ko zadina kratkym pomalym tvodom pod-
[a zasad klasicizmu, 2. ¢ast zastupuje neod-
myslitelny Menuet, ktory sa dvakrat vysky-
tuje aj v nasledujicom opuse. A prave

Paleta ambiciéznych mladych sloven-
skych klaviristov sa neustile obohacu-
je. Popri absolventoch a doktorandoch na-
Sej VSMU pribudajt dal3i, ktori dali pred-
nost $tidiu v zahraniéi. Jednou z nich je
Barbara Lancarifova z viedenskej Univer-
zity, kde si (od roku 1996) rozsiruje svoj
muzikantsky obzor pod vedenim Jiirga von
Vintschgera. Na svojom konte ma aj rad oce-
neni z medzindrodnych sitazi: zabodovala
ako sélistka aj ako komorna hracka (part-
nerka juhokérejskej huslistky Yoo-Ji Kim).

Zasluhou Hudobného centra vstupuje do
povedomia naSej koncertnej verejnosti.
Predstavila sa v rimci matiné v Mirbachu
7. marca. Dramaturgiu vystiipenia zostavi-
la pocinajiic barokom zo Styroch skladieb -
kazdu z iného 3tylového obdobia, &m pre-
zentovala svoje prednosti z optiky viacerych
zornych uhlov. Od J. S. Bacha zaradila Prelii-
dium a fugu A dur (BWV 888) z 2. dielu Dob-
re temperovaného klavira. Lancaricove] pri-
stup k Bachovi sa niesol v znameni akéhosi
druhu kompromisu: medzi akademicky
striedmym prenesenim vyrazovych schop-
nosti éembala na klavir a plastickym formo-
vanim fraz - s pomerne tizkou amplitidou.
Désledne v3ak reSpektovala aj ¢o najskrom-

v suvislosti s Menuetom (zrychlenim vyts-
til do scherza) sa nim natiskala otdzka pri-
meranej volby tempa. Vent Zil v 2. polovici
18. storocia, kedy sa menuet eSte tancoval.
Preto by azda bolo priliehavejsie zachovat
jeho taneény charakter (teda tempo) aj
v itylizovanej podobe. Umelci dali pred-
nost trochu zrychlenému tempu. Z tej istej
epochy pochddza patcastové Divertimento
B dur KV 439 od Wolfganga Amadea Mozar-
ta. Interpretdcia oboch skladieb sa vyznaco-
vala pevnym drZanim tempa, spolahlivou
intonéciou, zrozumitelnou artikuldciou
a zna¢nou mierou kultiry ténu v sihre.
Dalsia &ast podujatia sa niesla v znameni
skladatelov minulého storo¢ia. Domdcu tvor-
bu reprezentovali Due movimenti od Juraja
Hatrika. Prva Cast (Scherzo amabile) je vy-
spelou ukdzkou umného evoluéného pro-
cesu. Odvija sa od pomerne struéného mo-
tivu, akéhosi zdrodku, ktory sa v priebehu
Casti rozsiruje, ¢i variuje. Je stavebnonosnym
prvkom pri rozvijani linii, dynamickych ob-
lakov, kontrapunktickych prelinani néstro-
jovych vstupov, pri zahustovani. 2. ¢ast (Can-
zonetta anche doloroso) na rozdiel od rytmic-
kého pulzovania predchadzajicej ¢asti, pre-
vahou spevnych linii exploatuje farbu na-
strojov. Skladatelskd préca sa orientuje na

nejdie vinenie agogiky (pravda, s vynimkou
zéverov). Vo fuge zohladnila razantnejsi cha-
rakter témy, ¢o sa prenieslo aj do formova-
nia vyznenia nélady celku.

Sondta E dur op. 109 patri medzi diela
posledného tvorivého obdobia velkého
Beethovena. Klavir sa tu stdva nositelom
obsahu plného vzneSenej krdsy, muznej
lyriky, nadpozemsky elezijského jasu
a mieru - najmi v 1. ¢asti, kde pulz zaklad-
ného tempa Vivace prerusuju vstupy v tem-
pe Adagio espressivo aj v zdvere¢nom variac-
nom slede. Klaviristicky bola sonata zvlad-
nutd skvele; po stranke vyrazovej i stavebnej
viak eSte interpretka nedozrela na jej zaké-
dovany obsah. Najviac sa pribliZila k vystih-
nutiu obsahu v Sumivom Prestissime.

Romantickd epochu zastupovali ndroé-
né Varidcie op. 42 na Corelliho tému oll Ser-
geja Rachmaninova. VyZaduju vyspelého,
viemozne vyzbrojeného klaviristu - s ne-
zlyhédvajticim technickym zdzemim a so
zmyslom pre formovanie viacvrstvovej
sadzby v meniacich sa ndladach jednotlivych
varidcii. Aj ked to klaviristické (suverénne
zvladnutie technickych krkolomnosti) priam
omracovalo, vo vyvoji mozno dospiet eSte
blizsie k idedlu citlivejsim formovanim dy-

kombindciu ténov ¢i dialog dvoch ndstro-
jov, ale aj na sprievod sélovych vstupov, na
tseky, v ktorych dochddza k vertikélnej vy-
slednici zaujimavych trojzvukov. Priebeh
Casti vzbudzuje dojem exponovania nejaké-
ho problému, ktory v zivere autor vyriesil
a skonc¢il zmierenim, vyrovnanim. Linie pre-
ruduje niekolko generalnych pauz. MoZe-
me ich chédpat ako otazniky.

Suita podla Corretta od Dariusa Milhau-
da je vysledkom jedného z pocetnych zdro-
de umeleckym odkazom uplynulych epoch.
Ohlas na minulost nie je kopirovanim pa-
rametrov vtedajSieho dobového kompo-
novania. SliZi ako vychodisko k duchaplné-
mu spdsobu zoradovania nalad, ku kon-
centrovanému tvarovaniu motivov v zvu-
kovo i stavebne konciznom tvare. Franciiz-
sky Sarm, elegancia, briskny spad a prosta,
ale presvedcivd vricnost boli pre hracov
prilezitostou zaskviet sa v tom najpriazni-
vejSom svetle.

Aj zaver patril Francizovi - od Jacquesa
Iberta zaznelo Pt kusov pre trio, ktorého
priebojny pochod (Allegro quasi marciale)
uzatvoril toto vydarené podujatie.

Presvedili sme sa, Ze aj mimo Bratisla-
vy mdme zdatnych profesiondlov. V tejto
stvislosti konéime otdzkou, ¢i by sa do
mirbachovskych matiné nemohli dostat aj
ansamble z inych regiénov.

Viapimir Cizik

namického parametra. Umelkyta sa nap-
riek prostrediu nerozpakovala tvorit pri
tplne otvorenom nastroji. Intenzita zvuku
potom presycovala akustické mozZnosti
malej koncertnej siene.

Podujatie vyvrcholilo ndroénym trojcas-
tovym cyklom Mauricea Ravela Gaspar
noci. Cyklus bol inSpirovany literdrnou
predlohou, ¢o nebolo na prelome 19. a 20.
storoéia v hudbe ni¢im neobvyklym. Zbier-
ka A. Bertranda Fantdzia a la Rembrandt
a d la Gallot je basnickym pretlmodenim
strasidelnych predstav typickych pre stre-
dovek. V literatire pre klavir patri medzi
klt¢ové diela hudobného impresionizmu.
Hoci dominantou je zvukovd priebojnost,
Stylizdcia ndstrojovej techniky je mimoriad-
ne ndro¢na, farby klavira st aZ presytené,
plochy hudby prili§ rozsiahle, o predsta-
vuje pre interpreta nemaly problém. Umel-
kyfia sa s touto problematikou popasova-
la prinajmenej imponujtico. Za tGroven svoj-
ho stvdrnenia, zdsluhou vydatného
technického arzenalu a vdaka Sirokému
rozsahu dynamickych prostriedkov so su-
verénne tvarovanymi vrcholmi, zozala
uspech u publika.

Viapimir Cizik
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obrého vela nebyva. Touto Iudovou

mudrostou sa pokasame charakteri-
zovat ¢asovo pomerne kritke nedelné ma-
tiné 1%. marca v Mirbachu. Stretli sa tu zna-
menité komorné opusy slovenskych skla-
datelov, ktorych kvalitu umociiovala inter-
pretacia.

Mlada sopranistka Lenka Macikova
zvuénym, ohybnym, technicky vybriisenym
a vo vietkych polohach rovnako kvalitnym
hlasom dokdzala vytvirat sugestivnu atmo-
sféru v triptychu Seltsame Lieder I. od Pet-
ra Martin¢eka na texty nemeckych a rakuis-
kych basnikov (V. Susa Waltecka, P. Roseg-
geraa F. Bleia) z prelomu 19. a 20. storoéia.
Vokdlny part je tu dominantnym nosite-
lom obsahu, vyrazu, celkovej atmosféry,
citovych zdchvevov, tajuplného napitia.
Spolut¢astny klavir dostal dlohu akéhosi
pozadia, pred ktorym prebieha vokédlny
hudobny proces. Jeho part je dost Casto
akoby ostindtom istého motivického ttva-
ru, ktory sa opakuje a prechadza do vys-
$ich ¢inizsich poldh. Kontrastny, Zivsi stred
piesni vytvdra Gé¢inny naladovy protipdl. Pri
klaviri spolupracovala skladatelova man-
7elka Jana Martinéekova.

Zaradenie dalSej ukazky z vyhne nasich
skladatelov bolo zrejme motivované okrth-
lym jubileom (1. marca) Hanu$a Doman-

DvakrAT SOSR

oznajic vyhody a nevyhody akustické-

ho prostredia Velkého koncertného ta-
dia Slovenského rozhlasu v Bratislave, kto-
ré nie je velmi priaznivo naklonené Zivym
koncertnym produkcidm, neraz ma zvadza-
la myslienka vypocut si koncert Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu v Bra-
tislave v priamom prenose z éteru. Pokial
az siaha umenie zvukovych majstrov a re-
Zisérov? Kde hladat pravdivy obraz zvuko-
vej reality koncepcie dirigenta? Rozhlaso-
vy zvukovy obraz nie vzidy zodpoveda rea-
lite v koncertnej sieni, niekde prikrasli, na
inom mieste uberie. A tak znova a znova
saddm do mikkych rozhlasovych sedadiel
a uvedomujic si handicap rozhlasového
§tidia, pondram sa do mnohorakej podo-
by hudby v redlnom ¢ase i prostredi.

Tieto moje tvahy podnietil 4. februa-
ra pravidelny koncert Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu s podtitu-
lom Romanticky, prinasajuici diela Antoni-
na Dvofdka, Wolfganga Amadea Mozarta
a Césara Francka. Diela, ktorym by nespor-
ne sved¢ila zvuénd akustika bratislavskej
Reduty. Dirigent, skladatel a hudobny re-
zisér Mirko Krajéi vsak akustiku rozhla-

ského. Jeho poetiku tdspesne reprezento-
vali Dithyramby pre klavir. Vznikli (ako in-
$pirdcia) retroorientdciou svojho autora,
nie vSak imitovanim, ale svojskym preta-
venim, osobitym komentdrom. Ak prva
Cast nadvizuje na starsiu epochu (Pocta sta-
rému majstrovi), druha je venovana Stra-
vinskému. Aj v tomto pripade nadSena re-
zonancia publika bola reakciou na velky
(zdérazriujem) vykon tlmocitela Daniela
Buranovského. Dielo uviedol spamiti,
vloZend ndmaha a zrejme aj ulezanie pri-
niesli bohaté ovocie. Do poslednej bodky
sa vyrovnal s jeho zahustenou problemati-
kou, hral uvolnene, dravo, bez zakolisania,
s premyslenymi, sugestivnymi graddciami,
znamenite vybudovanymi kontrastmi,
s u¢innym tahom linii. V prvej casti iba krat-
Sie useky v moderne tvarovanom okoli
naznacovali aldzie na starSie obdobie (zrej-
me barok). V 2. ¢asti savislost so Stravin-
skym - menovite s jeho klavirnym spraco-
vanim motivov z baletu Petruska - bol uz
evidentnej$i. Spoznavali sme ho v rytmic-
kych modeloch, nahlych kontrastoch, pre-
rudeniach, tematickom materidli. Nejde
viak o plagiat, ale o skvelé spracovanie prv-
kov a celkového charakteru jeho sadzby.
Velmi imponovalo ako Buranovsky v za-
plave technickych krkolomnosti dokézal

sového Velkého koncertného studia pozna
velmi dobre, ¢o sa odrazilo hned v tivodnej
efektnej, strhujicej a Zivelnej koncertnej
predohre Karneval op. 92 od Antonina Dvo-
taka, pripominajtcej prave prebiehajici
Rok ¢eskej hudby 2004. Precizne a vyra-
zovo plasticky uviedol dielo, v ktorom skla-
datel s filozofickym nadhladom modelo-
val hudobni basen o karnevale Zivota. Po
pdsobivom vstupe sa v podani ceského
huslového virtuéza Ivana Zenatého roz-
hlasovym $tadiom rozozvucali tony Kon-
certu pre husle a orchester A dur KV 219 od
Wolfganga Amadea Mozarta. Koncert de-
vitndstrotného Mozarta je v mnohych
ohladoch novitorsky, myslienkovo neoby-
Cajne vyzrety, zdoraziiujici brilantnd naroc-
nost s6lového partu. Ivan Zenaty podal su-
verénny vykon, ozdobeny krdasnym sytym
tonom jeho nesporne vzdacnych Gaurneri-
ho husli z 18. storo¢ia. Dalo by sa vsak po-
lemizovat, & najachvatnejsie bohatstvo Mo-
zartovej nevycerpatelnej invencie, prejavu-
jucej sa v dramaticky a citovo exaltovanom
napiti Zenaty pod dojmom dramaturgic-
kej koncepcie, proklamovanej v podtitule
rozhlasového koncertu, neponal prili§ ro-
manticky. Siroké gestd, romantické pory-
vy a skor energickd hra udrZiavand v jed-
notnej dynamickej hladine mezzoforte,
vystupovali do popredia na tkor lahkosti

vynadat skryty tematicky materidl (neraz
v skokoch na spdsob Debussyho Ohriostro-

Ja). A tak gratuldcia rovnako patri autoro-

vi, ako aj jeho interpretovi.

Ak sa u Martinc¢eka pri stvdarnovani ob-
sahu textu stal nositelom vyrazu ludsky
hlas, Pavol Bagin v Troch spevoch na poéziu
Miroslava Vilka rozdelil vyrazotvornost
medzi spevacku (sopranistka Elena Holié-
kova) a klaviristu (Cudovit Marcinger).
Klavir navodil atmosféru, komentoval text,
podmaloval a umocrioval hudobny vyraz.

Slacikové kvarteto ¢. 3 od Ladislava Bur-
lasa, in memoriam D. D. Sostakovi¢ odzne-
lo v podani Moyzesovho kvarteta. Autor v jed-
noc¢astovom, pomerne konciznom opuse
dokdzal na malom priestore povedat ozaj
vela. Taziskom jeho linif je striedanie drsné-
ho dramatizmu s melanchéliou, meditaciou
spojenou s vyuzitim farieb a ich odtienov
u jednotlivych sla¢ikov, aj vo viacerych kom-
bindcidch, ¢ uz vo viachlase alebo vo verti-
kilnej vyslednici niekedy aZ klastrovo vy-
znievajicich akordov. Interpretécia dychala
Zivostou, naladovou bohatostou, vnitor-
nym napatim graddcii. Moyzesovei podali
dalsi vykon, ktory svedéi o ich Spickovej
profesiondlnej drovni. Skladatel sa prezen-
toval ako jedinecny architekt, invenéne vy-
naliezavy komponista, citlivy hudobnik.

Viaoimir Cizik

a jemnych dynamickych nudns. Napriek
snaham dirigenta o zjednotenie dvoch kon-
cepcif interpretdcie tohto Mozartovho hus-
lového skvostu, zdsluhou spominaného ro-
mantického ponatia sélistu, dochadzalo
v stithre k malym nepresnostiam (nevyni-
majlic nepresnosti v ladenf sekcie lesnych
rohov). Vyvrcholenie Romantického kon-
certu prislo v podobe uvedenia Symfonie d
mol od Césara Francka, v ktorom sa orches-
ter s plnym nasadenim zhostil svojich par-
tov. Toto rydze a dokonalé dielo s neoby¢aj-
nou Sirkou melodickych linii, s domysel-
nym bohatstvom polyfénie, pod¢iarknutym
typicky franctizskou farebnostou a nonsa-
lantnostou Mirko Krajéi vystaval so zmys-
lom pre celkovi architektiru skladby i drob-
né detaily. Viac nez v inych dielach tohto
vecera prave vo Franckovej symfénii bolo
citit negativnu akustiku Velkého koncert-
ného Stadia. Starostlivo vybudované mo-
hutné gradicie, pri ktorych samotny do-
zvuk dopovedad krivku kulmindcie, sa v pries-
tore studia zlomili, a ocakavany vrchol stra-
til svoj lesk. Nie je to viak vycitka k prici
dirigenta ¢i orchestra, len kon3tatovanie
o Achillovej pite rozhlasového 3tudia.
Trochu smutny pohlad do poloprazd-
neho Velkého koncertného stadia sprevé-
dzal marcovy Koncert sdlistov Symfonické-
ho orchestra Slovenského rozhlasu (5. mar-
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ORGANOVE KONCERTY

POD PYRAMIDOU

Vo februdri sa v rdmci 7. roénika Orga-
novych koncertov pod Pyrgmidou udia-
li az dve nedelnajsie matiné. Najprv sa pria-
znivcom organového umenta 8. februdra
predstavila nasa Katarina Hanzelova,
ktord v ostatnom ¢ase nevystupuje prili3
casto. Hned na tvod treba poznamenat, Ze
tato skasend organovi umelkytia sa v defi
koncertu zrejme necitila celkom vo svojej
koZi. Celé jej vystiipenie - tu viac, tu menej
- poznacila akdsi indispozicia, nervozita
a nevyrovnanost, ktoré zas negativne po-
znacili najréznejsie interpretadné paramet-
re, akymi st zretelnost, rytmicka pregnant-
nost, grada¢né obliky atd... Pritom jej prog-
ram smeroval k najvy$3im métam; historic-
ky ho koncipovala ako iroky oblik od pred-
bachovskych majstrov aZ po nepriavom za-
budnutého slovenského autora. Franctzsku
starti hudbu reprezentoval Louis Marchand
a jeho Dialogue en C, predbachovskych Nem-
cov Johann Pachelbel s Ciaconou f mol. Kym
prednes Marchandovho Dialdgu bol veelku
korektny, vo vystavbe Ciacony mi chybal pev-
ny rytmus a stvisla vystavba celku.
Stredobodom koncertu sa stalo sldavne
a monumentélne Preliidium a figa Es dur
BWV 552 od Johanna Sebastiana Bacha.
Napriek premyslenej architekttire, tempe-
ramentu a nepoddajnej vybojnosti viak
mnozstvo drobnych a niekolko vidsich , kik-
sov" zabranilo ozajstnému zaZitku. Hanze-
lovej chvdlyhodym krokom bolo predvede-
nie Partity profany od Stefana Németha-

ca), prezentujici vykony dvoch vynikaji-
cich orchestrdlnych hracov, ¢lenov dy-
chového kvarteta I FIATI a stcasne sélis-
tov - Michala Sintila a Stanislava Bica-
ka. Nedostato¢ne propagovand opitovni
zmena terminu konania (prvd sa v tomto
roku tykala zmeny diia, druhd posunula
zadiatok koncertu o polhodinu) zapri¢inila
v prvej polovici koncertu ,,defi otvorenych
dveri“. Bolo obdivuhodné, ako sa s tymto
rusivym momentom vysporiadali obaja
solisti, ktori sa svojich partov zhostili so
zrejmym nadhladom a na posluchacov pre-
niesli dojem tplnej interpretaénej suvere-
nity. Vykon hobojistu Michala Sintila
v Koncerte pre hoboj a orchester C dur Hob:
7 g od Josepha Haydna, plny graciéznosti,
skvelych detailov v dynamike a frazovani,
dychal radostou z muzicirovania. Sélista
Koncertu pre fagot a orchester F dur op. 75
od Carla Mariu von Webera - fagotista Sta-

Samorinskeho. Pat¢astovy cyklus (s ndzvami
Vitanie ¢i Kozmicky let ...) sluboval zaujima-
vy skladatelsky pocin, z interpreticie viak
bolo mozZné vycitit nedostato¢nu istotu
a sustredenost, obéas aj chaotickost... Ku cti
Hanzelovej sliZi, Ze v priebehu celého vy-
stiipenia - aj Mendelssohnovej Sondty ¢. 1 f
mol op. 65 - hrdinsky bojovala so svojou
indispoziciou a nezriedka sa ponorila do
zodpovedajucich vyrazovych sfér (medita-
tivnost, velkolepost atd.). Na druhej strane
prave registracii, ktord nesivisi s psychic-
kym stavom, by sa dalo mnohé vy¢itat: ste-
reotypnost, slaba vynaliezavost, nedostatoc-
né objasnenie linii... Tak & tak, verme, Ze
nds Hanzelova v kritkom ¢ase potesi vo
vifSej pohode a s vydarenej$im vykonom.

O dva tyZdne do Bratislavy zavital mla-
dy francuzsky organista Frangois Espi-
nasse s vylu¢ne francizskym programom,
poéntic Franckom a konéiac Messiaenom
(obligdtni autori organovych recitdlov).
Chordl ¢.2 h mol patri k najvnitornej$im
kompozicidm Césara Francka a zrejme pre-
to aj k interpreta¢ne najniro¢nej$im. Es-
pinasse sa ho zmocnil s nebyvalou hibkou
precitenia a silou vyrazu; jeho ponatie
smerovalo k meditdcii o zmysle a koneé-
nosti (druhy chordl vznikel v roku auto-
rovej smrti). Jeho hre nechybal intelekt,
do podrobnosti premyslené tektonické
kontiry a brilantnd registrdcia, ani zmy-
sel pre ddvkovanie dynamickych precho-
dov a odtiefiov, subtilna agogika a predo-

nislav Bicdk - preukézal, Ze fagot vo vzta-
hu k inym dychovym néstrojom nie je vo-
bec handicapovany. Mikko znejuce kanti-
lény, s lahkostou zvlddnuté pasiZe, presné
frazovanie vytvorili z tohto, v naSom pove-
domi skér tazkopddneho néstroja, ndstroj
priam virtu6zny. Ani maly technicky prob-
lém ndstroja v prvej ¢asti koncertu, ktory
vSak nenarusil vynikajicu schopnost kon-
centricie solistu, neskalil priaznivy dojem
z vystiipenia. Podobné superlativy viak ne-
mozno vyslovit na margo orchestrdlneho
sprievodu pod vedenim dirigenta Marti-
na Miézika, ktory zostal celkovému vyzne-
niu koncertov vela dlZny - nepresnosti v sti-
hre, rytmicky rozkolisané nastrojové sku-
piny, zdrZanlivy aZ nevyrazny prejav. Pes-
trd, no nevyrovnanid dramaturgia koncer-
tu, ktord vsadila na populdrnost titulov,
aj na jubileum slovenského skladatela, za-
ramovala vystipenia sélistov Mozartovou

vietkym na organe tak tazko dosiahnu-
telnd spevnost fraz.

Espinasse je, zdd sa, franckovsky hra¢
ako ,vysity“. Ale mnohé z uvedenych kla-
dov poznacovali aj dal3f priebeh koncertu,
Espinasse je technicky suverénne dispono-
vany, takmer neomylny virtuéz a strhujici
muzikant st¢asne. Vdaka nemu sme spo-
znali dielo Franckovho Ziaka, o obrodu ka-
tolickej liturgickej hudby sa snaziaceho
Charlesa Tournemirea a jeho Parafrdzu -
Carillon ¢. 35, In Assumption Beate Mariae
Virginus zo zbierky L'Orgue Mystique. Skve-
le vybudovani, technicky néroén4 skladba
sa niesla v postimpresionistickom duchu.
Espinasse sa vSak postaral o ete zaujima-
vej$i dramaturgicky prinos zaradenim kom-
pozicie Specialistu na mimoeurdpsku hud-
bu, od Jeana-Louisa Florentza Laudes op. 5.
Vyber z cyklu siedmich skladieb sa opieral
o povodnu etiépsku krestansku liturgiu.
Znel teda na$im usiam ozaj cudzorodo. Pre-
vazovala v fiom ostentativna deklamativ-
nost s prvkami tradiénej etiépskej hudby,
unisono s mnozstvom repeticii & trilkov
a Casté striedanie zvukovych farieb.

Vyber troch skladieb z cyklu Oliviera
Messiaena Narodenie pdna vritil azda tro-
chu dezorientované posluchéédstvo pod Py-
ramidou spat k eurépskym korefiom - as-
poni ¢o sa tyka zdkladnych melodickych
a rytmickych znakov a zvukovo-tasovej
komplexnosti §truktiry a nadviazal na reli-
giézny charakter koncertu. Espinasse aj tu
podal Gplne presved¢ivy aZ oslfiujtci vykon.
Pocas vystiipenia udrzal napitie ¢asto roz-
siahlych linii a spod jeho rik vyZarovala is-
tota, radost, poctivost a nadhlad. Jeho po-
sluchdésky nadpriemerne ndro¢nd zostava
plnila navy3e aj uréita ,,vychovni” funkciu...

TomAS Horkay

predohrou z opery Don Giovanni, Malou
vrchovskou symfoniou od Mikulasa Moyze-
sa a druhou suitou L'Arlésienne od Geor-
gea Bizeta. Neisté gesto dirigenta, ktoré
sprevidzalo orchester uskaliami partitr,
poznadilo nielen vyrazovo mdld Mozarto-
vu predohru, ale aj koncepciu Moyzesovej
symfénie. Interpretacii chybalo prepraco-
vanie doleZitych detailov a vzhladom na
renomé orchestra sklamala. Elementdrne
nedostatky pravdepodobne nevychédzali
z nizkej urovne hracov orchestra, ale snad
z nedocenenia pripravy diela. Operna
orientdcia dirigenta sa plne odrazila v in-
terpretécii Bizetovej Arlézanky, ktord sa stala
vyvrcholenim orchestrilnej asti koncertu.
MozZno v3ak povedat, Ze Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu pod vedenim
Martina Mézika neprekroéil svoj tieni
a ostdva dufat, Ze budici koncert napravi
mierne poSramoteny dojem. AG
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SUZVUK v SOOZVUK-u

oci sa ZdruZenie mladych skladatelov
SOOZVUK predstavilo verejnosti na
koncerte Stidia mladych 18. februdra
v malom koncertnom 3tidiu Slovenského
rozhlasu prvy raz, uz som o nich ¢o-to ve-
del. Definovali sa ako skupina s vlastnymi
pravidlami a zimermi, no prejavili sympa-
ticky zdujem o spolupricu so Spolkom slo-
venskych skladatelov. Kedysi - v ¢ase mo-
jej skladatelskej mladosti - na podobnom
pddoryse fungovala pri skladatelskej or-
ganizdcii tzv. komisia mladych. Mladi do-
stali zelend, ale pod patrondtom a dozo-
rom. Boli to iné Casy, aj ked v slovenskych
podmienkach trvalej, ale najmi tcelovej
historickej amnézie treba pripomenut, Ze
mladi vtedy nekomponovali oslavné kan-
taty, ale nekompromisnt tylovi alterna-
tivu, v podstate ovela nekompromisnejsiu,
neZ to mozno pozorovat teraz... Na jednej
strane majui pravdu ti, ¢o na adresu vyde-
lujticich sa mladych hovoria: Vy to mdte lah-
fie neZ kedysi my... Nds nasi pedagdgovia
a seniori nepustili len tak lahko k slovu -
dostdvali sme do tela ovela turdsie, kym ako-
tak uznali nase ndzory a pozicie! Na strane
druhej musim priznat, Ze polemika mla-
dych so ,starcami”, hladanie vlastnej tvi-
re sav pripade SOOZVUK-u deje ovela ohla-
duplnejsie, menej kitovito, s primeranym,
aj ked zasa nie prehnanym reSpektom...

Darmo, predsa len im ide o SUZVUK,
pardon, SOOZVUK... Nedalo mi a pozrel
som sa do anglického slovnika... Substanti-
vum sooth je archaickym vyrazom pre
pravdu, je to aj pritakanie - so slovesom
to soothe je to trocha inak: znamend upo-
kojovat, utesit, uchlacholit, pripadne
utidif, zmiernit... Som presvedéeny, Ze
mladi, ktori tito platformu zorganizovali,
si boli presne vedomi tychto konotécii,
aneslo im len o médnu, konjunkturdlnu
slovnu hracku. A to sa mi paéi. Je v tom
ndzor, ciel, postoj. Len polemika sa trocha
zamotdva: mladi byvaju vi¢Sinou proti, de-
finujii sa per negationem, a tu zrazu SO-
OZVUK...

Koncert mi na tito vnatornu otdzku dal
urtitd odpoved, ak ho, pravda, moZno brat
ako ,pilotny“, profilovy a profilujici z hla-
diska spominanej skupinky autorov, o zrej-
me - vzhladom na dikciu, s ktorou sa viet-

ko prezentovalo (pedantné, rétoricky bezvy-
razné tvodné slovo P. Grolla) - asi moZno.

Na prvy pohlad sa tdto generac¢nd sku-
pinka, prevaZne vlaniajSich absolventov
skladby na V3MU, javi ako velmi hetero-
génna. AZ na Luciu Kofiakovskii som mal
prilezitost vietkych ostatnych dokladne spo-
znat na svojich hodinach hudobnej teérie
a analyzy: konceptudlneho virtuéza a pri-
tom rudimentdrneho hudobnika so zdhad-
nym balkdnskym zmyslom pre humor
Boska Milakovic¢a - krehkd a snivd, ale
vnitorne nekompromisnii Luciu Papane-
tzovii - ,hovorcu” zdruZenia, navonok zdr-
zanlivého, ale vo vniitri nespokojného
a neuspokojeného, tvorivo neurotického
PetraGrollai prirodzend, spontdnnu a vie-
stranne nadani osobnost, skladatela a diri-
genta v jednej osobe, Mariana Lejavu.

Aj niektoré skladby som uZ predtym
pocul; Ground pre akordedn od B. Milakovi-
¢a v podani Any Krsmanovi¢ovej mi im-
ponuje nielen konceptudlnym ndpadom
»pomalého klesania z vysky do hlbiny*, ale
aj presved¢ivostou a flexibilnostou Struk-
tury, s ktorou sa tdto operdcia deje; vysle-
dok je uhrané¢ivo meditativny, spomaleny
¢as nenudi, ale uchvacuje... fmagindcie I -
1II pre klavir od L. Papanetzovej presvedéi-
vo stizneji s duchovnymi dispoziciami skve-
lej Lenky Bajuszovej, je to hudba s tran-
sparentnou ¢rtou apriérnej konstrukeie,
tonalita je potladena v prospech polychro-
matickej linearity, a predsa nechyba pulz,
dychanie, obluk, psychologicka sila grada-
cif, vrcholov, doznievani, tvarovych point
v priestore krehkej miniatdry. Krdsna hud-
ba... Prvy raz som pocul Klavirne kvinteto
od P. Grolla. Podanie Zwiebel - kvarteta
(M. Zwiebel, P. Mosorjak, P. Zwiebel, A.
Gal) a klaviristu Ivana Buffu sa bytostne,
zrelo, s velkym vhladom stotozZnilo s touto
introvertnou, citlivou hudbou. Grollova
skladba sa transparentne hlasi k svetu Sosta-
kovi¢ovej komornej hudby - aj samotny
projekt makroformy (polyfonickd strednd
cast s aktivnym, naliechavym tematickym
gestom ako preruSenie kompaktného me-
ditativneho procesu), prica s tonalitou i vy-
raz smutku, melanchdlie a bolestnej nehy
o tom svedcia tplne jednoznacne. P. Groll
tuto filidciu predkladd ako program, ako

polemiku; uz na Skole mi ¢asto tvrdil, Ze
preferované avantgardné tendencie v 20.
storo¢i zabudli na krasu hudby, Ze pesto-
vali $karedost, neurézu, s ¢im on nemd-
Ze suhlasit. Drzim mu v tom palce, len
s napdtim ¢akdm na jeho osobny, nezame-
nitelny akcent, ktory zatial iba hlad4, hoci
ho - pre mfia sympaticky - hlada tam, kam
som sa ako mlady upinal aj ja... Langsamer
Satz pre sldcikové trio od M. Lejavu ma tro-
cha ,sveticky” strih; prekracuje horizont
klasickej kompozi¢nej paradigmy najma
rozSirovanim zvukovej palety a nevyspyta-
telnym spOsobom rozvijania Struktdr, pri
ktorom - vzhladom na dost velku zdhad-
nost a niekedy aj ne¢itatelnost zvukovych
ploch - nie vzdy vznika zéZitok ,tahu", z4-
mernosti. UZ som pocul aj (pre mria) jed-
noznaénejsie skladby tohto citlivého a in-
venéného autora. Imponovalo mi viak po-
norenie skladby do ticha, postupné sedi-
mentovanie a sustredovanie tvaru, akoby
pozvolné formovanie hudby priamo pred
sluchom posluchééa, jej , dielfiovd”, impro-
vizaénd ¢rta... Meditativnost - najmi dru-
hej, pomalej ¢asti - ma zaujala, hoci z cel-
kom inej strany, aj v Sondte pre violoncelo
a klavir od L. Koniakovskej (violonéelo Eu-
gen Prochic, klavir Lenka Bajuszova).
Dispozicie pre spev, lyricki vricnost sa jed-
noznaéne prejavili. Skoda, Ze sondtovy dis-
kurz v prvej ¢asti nemal dostato¢ni dyna-
miku, aby vytvoril protivahu k lyrickému
¢asu Casti druhej. Konfiakovskej talent pod-
la mria este stdle ¢akd na svoju chvilu slo-
body a nezavislosti...

TakZe: SOOZVUK...

D sa skuto¢ne konstatovat, Ze napriek
Stylovej a technologickej rozmanitosti, nie-
kedy aZ protikladnosti, spdja tychto mla-
dych, nadanych udi snaha harmonizovat,
upokojit, bez neurdzy a stresu vyslovit svoje
neopakovatelné slovo, svoju pravdu... Bol
to pre mria velmi zaujimavy koncert, plny
pozitivnych hudobnych zdzZitkov. Drzim pal-
ce a difam, Ze v stanovich SOOZVUK-u
striktne vymedzend spodna i horné veko-
va hranica pre ¢lenov nebude nepriepust-
nd, ale bude ako sprévna, Zivd membréna
prepustat impulzy zdola, od tych ,mlad-
§ich" lebo aj taki uZsta stéle budd, i ,,zho-
aJ oni sami a v ktorej - ako krasne metafo-
rizuje definitivny ,,odchod” umelca do his-
térie Th. Mann - sa nakoniec ocitneme
vietci...V skutonom stizvuku...

Juray HaTrIK

Jazz, vaZna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO

" ,uZtE |

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY

prevadzkovatel:

Divyd,

Bartokova 6, 811

vietk 0 na

WWW. m|u|k k

Bratislava,
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HUDOBNE DIVADLO

LusicA RYBARSKA:
»...bol to moj Mount Everest”

Sopranistka Lubica }i;bdrska, solistka Opery Slovenského ndrodného divadla, vitazka Pavarottiho
spevdckej sitaze vo Filadelfii (USA, 1988), zoZala naposledy uspech u obecenstva i kritiky za vokdlne
a herecké studrnenie titulnej Zenskej postavy vo Verdiho opere Macbeth (premiéra v Opere SND
19. decembra 2003), ktoré sa stalo aj vyzvou na nds rozhovor. Lubica Rybdrska stvdrnila uz deviatu
verdiovsku hrdinku - Lady Macbeth, obdarovanii nielen mimoriadne zdpornym charakterom, ale
aj velkou vokdlnou ndrocnosfou. Jej repertodr zahfia tieZ Luisu Miller a Aidu v rovnomennych
operdch, Alzbetu v Donovi Carlosovi, Leonoru v Trubadirovi a Sile osudu, Abigail v Nabuccovi,
Améliu Grimaldi v Simonovi Boccanegrovi a Améliu v Maskarnom bali.

Bola pre teba Lady Macbeth sprivnou rolou vdanom &ase?
Myslim, Ze dno. Je to rola pre dramaticky sopran, resp. mezzo-
sopran s kolorattirou a dozrievala som ku nej krok za krokom
cez viaceré verdiovské hrdinky. V sti¢asnosti je pre mdj hlas a spe-
vicky typ absolitne priliehavou rolou. Vyhovuje mi Verdiho 3tyl
talianskeho bel canta, vytvdranie obdobného dramatického napé-
tia... ZboZfiujem Verdiho! Musim sa priznaf, Ze spoéiatku som
mala z Lady Macbeth velké obavy - bol to méj Mount Everest.
Som v3ak rada, Ze som ho zdolala.
Verdi poZadoval a oakaval od inter-
pretky Lady Macbeth skér talent pre
deklamdciu neZ pre kriasu ténu
a eleganciu vokalnej linie... Je moZné
zostladit oboje?

Spevik sa nevyhne otdzke spravnej dekla-
mécie v opernom speve. Verdi venoval
tejto problematike osobitnu pozornost
v Machethovi, kde povysil slovo a dramu
nad hudbu - hoci v talianskej vokilnej
tradicii prevldda opaény princip. Dokonca
tvrdil, Ze tomuto dielu posltZi vdésmi bas-
nik nez skladatel... Zrejme aj preto, Ze
na rozdiel od inych libriet tu autor riesi
zdvazny problém (uchopenie moci spé-
chanim zlo€inu). Verdi s pomocou libre-
tistu Piaveho ,vytiahol” z drimy najdo-
leZitejsie scény, ktoré posivaji dej v GZas-
nom hudobno-dramatickom obliku. Po-
sluché¢ azda ani nepostrehne Verdiho mi-
moriadny akcent na deklamaény 3tyl,
kedZe hudba opery je plnd nadhernych
tém. Melodicky a deklamaény princip do-
kézal Verdi zjednotit do pésobivého ume-
leckého celku, dokonale poznal moZnosti ludského hlasu a pre-
linania textu s hudbou. Zdanlivy rozpor musia riesit sélisti - v pri-
pade Lady Macbeth najma v ,pripitkovej” arii, pripadne v démo-
nickom duete Lady s Macbethom v 1. dejstve, kde zaznieva skor
hovoreny spev nez spievany text.

Je niarocné vysporiadat sa s charakterom Lady Macbeth po
vyrazovej stranke?

Lady Macbeth, posadnuté tiZbou po moci, nesmiernou ctiZiados-
tivostou a dal§imi mordlnymi neduhmi, méa zrejme najodpornejsi
Zensky charakter v hudobno-dramatickej literatire. Ludsky je mi

vzdialend - pri jej $tadiu som musela siahnut do priepasti duse -
no umelecky ma ldka. Lahsie sa Studuji hrdinky zamilované, kréis-
ne, mladé... Pomahala mi v3ak Shakespearova literdrna predloha
Macbetha, ale najmé Verdiho hudba a dramaturgia operného die-
la, ktoré este viac umocriuji dramatické slovo. Sim ¢lovek nestaci
na taki rolu (nemyslim na vokdlno-technickd, skor na Stylovd
stranku), vo findlnej fdze mi bol zrkadlom skuseny, zrely dirigent
Oliver Dohnényi, ktory Macbetha hudobne nastudoval (nie pr-
vykrat) a navySe dokonale ovlida talian-
¢inu. Pomahal mi konkrétnymi pripo-
mienkami. Pri $tidiu tejto nelahkej par-
titiry maximaélne vychadzal v Ustrety
solistom, zboru a orchestru.
Ako dlho si $tudovala rolu Lady Mac-
beth?
Rola ma oslovila este ako posluchdcku
VSMU. Dostala som sa ku skvelej nahrav-
ke Machetha s dirigentom Riccardom
Mutim, ktord v roku 1980 vydal praz-
sky Supraphon - part Lady bravarne
spieva mezzosopranistka Fiorenza Cos-
sottovd a Macbetha Sherrill Milnes. Vte-
dy som si vravela, Ze raz by som sa chcela
pribliZit k takej dokonalosti... VaZne som
vSak zacala Studovat dlohu Lady asi pred
rokom.
V ¢om spociva odli§nost napr. mozar-
tovského a verdiovského bel canta?
Belkantové drie pisali nielen Mozart
a Verdi, ale aj Rossini, Bellini, Donizet-
ti, Puccini a mnohi dal3i. VSetci zanechali
> nddherné opery s driami ozdobenymi
niroénymi fioritirami - hudbu v §tyle
néleZiacom dobe, v ktorej Zili. Vo Verdiho operich sa - okrem
vokélno-techniékych otdzok - vyndra pred spevikom aj otizka
$pecifického verdiovského dramatického vyrazu. Napriklad: né-
ro¢nd je koloratirami ozdobend stretta Or tutti sorgete v 1. drii
Lady Macbeth (aj obdobna dria Abigail v Nabuccovi, no v Macbethovi
je pre sopranistku este o Cosi tazia), aj aria Dony Anny z 2. dej-
stva Dona Giovanniho je nesmierne ndro¢nd, ibaZe vyrazovo ide
o dva rozdielne svety... V Mozartovi sa vyZaduje viac in$trumen-
tdlne vedenie hlasu, Verdiho hudba dovoluje, ba priam si Ziada
vacsie agogické vinenie a akcentovanie vyrazu...
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Ako vnima3s scénické rieSenie bratislavskej inscenicie?

Je pozitivom, ak scéna opery so silnym emociondlnym ndbojom
nie je zataZend zbyto¢nymi rekvizitami a nechéva tak priestor vni-
maniu hudobnej dramy, no na druhej strane moZe sa tym stat
prili3 abstraktnou...

... avonkajs$iu podobu Lady Macbeth?
Vyrazné ofi a gesto st najdéleZitejsie vonkaj-
sie herecké prvky tejto vysoko Stylizovanej in-
scendcie. Masku som si robila sama - reZiséro-
vi sa pacdilo moje maskovanie obo¢ia, takmer
az pod parochriu. Lady Macbeth nemdze vyze-
rat ako bédbika. Peknym nali¢enim by strdcala
¢rty zlej, odpornej, krvilaénej Zeny, baziacej po
moci. Potrebuje tieZ velké gesta, snazila som
sa robit ich vkusne. Detaily mi poméhal dotva-
rat rezisér Maridn Chudovsky a jeho asistenti.
Niekedy bolo potrebné prispdsobit herecki
akciu, pohyb, inokedy hudobnii agogiku, vy-
raz...

ZaZila si v spoluprici s partnermi, v zlo-
Zitom priebehu hudobno-dramatického
deja na javisku, inSpirativne chvile?
Nejde len o rolu Lady Macbeth. Nestretla som
sa s partnermi, ktori by svoj part stvarnovali
identicky. Ked sa skusa uz na javisku, je déle-
Zité, aby sa spevidk ,naSiel” v silade s kosty-
mom, s partnermi, priestorom... V Opere SND
st viacer{ spevdci, ktori na javisku in3piruju
a st indpirovani. Pracovat s nimi je radost. Spo-
minam si, ako sme s Ludovitom Ludhom spie-
vavali dueto Lontano, lontano
v Boitovom Mefistofelovi: mala
som pocit, akoby ¢as v okami-
hu absolutnej krasy zastal,
...bolo to izasné. Dobrymi, fle-
xibilnymi partnermi su pre
mina tenoristi Miroslav Dvor-
sky a Jozef Kundldk. DokdZu sa
absolitne presvedcivo prevte-
lit do roly svojej postavy. Stane
sa, Ze s novym partnerom sa
stretnem az vefer na javisku,
a tak nie je moZné scény vo-
pred naaranZovat. Ak by som
nebola schopna prispdsobit sa,
mohla by som svoje umenie
»zavesit na klinec”. Ked ne-
chcem stratit kontinuitu (a stat
na rampe), musim na partnera
reagovat, aj keby sa pohyboval
a konal neocakédvane.
Cudzojazyéné texty opier sa
ucis stcasne s hudbou alebo
separatne?

Skér nez si zaénem na klaviri
prehravat svoj part - frazu po
fraze, ¢islo po ¢isle - snaZim sa vZdy ¢o najrychlejsie a najdo-
konalejsie zvladnut text. Pokial si neosvojite text s ¢iarkami, bod-
kami, vykri¢nikmi, jeho obsah a vyznamové detaily, tfazko po-
chopite hudobnui frazu. Dvoma stranami sa zaoberim niekedy
aj cely den, dokonca text aj niekolkokrét prepisem! Divadlo
nam poskytuje simultinny preklad origindlu do slovendéiny. Ja,
v zdujme veci, prepiSem aj ten. Zo zaliatku profesionalnej karié-
ry som nepristupovala k 3tadiu textu tak poctivo, lez Zivot ma

L. Rybarska ako Lady Macbeth

tomu naucil. Divak vyeciti, ¢i spevak tomu (Co spieva a preZiva)
rozumie...

Mnohym spevikom - aj na scéne Opery SND - ¢oraz menej
rozumiet, dokonca aj v slovanskych jazykoch. Cest vynim-
kam...

Cim dokonalejsie zvladne spe-
vak belkantovi techniku, tym
dokonalejsie (aj) artikuluje - je
to vysledok individualneho pro-
cesu. Spevik je komplexny hu-
dobny nastroj, musi rozozniet
nielen hlasivky, ale vSetky rezo-
natory. Fundamentom je zvlad-
nutie dychu a jeho opretie o bra-
nicu a sucasné zapojenie tvire
a ust, teda mimickych svalov do
tvorby ténu. PravdaZe, jedno-
duchsie sa o veci hovori, ale taz-
Sie sa realizuje...
Zvyknes zddrazinovat, Ze
okrem Luby Sestikovej (Kon-
zervatérium v Ziline) a ne-
skdr Viktérie Stracenskej
(VSMU) mal velky podiel na
dalSom rozvgji tvojho hlasu
Dennis Hall z Bernu...
Ano, u D. Halla, maestra di bell
canto, som Studovala tri roky
(od r. 1991), a to uz ako profe-
» siondlna spevacka. Ak chce spe-
vik dosiahnut istd dokonalost,
mus{ do svojho hlasu investovat, ...nie nadar-
mo sa hovort, Ze do Styridsiatky spieva za nds
priroda, po Styridsiatke technika a skasenost.
Kazdé tri mesiace som stravila tyZden v Berne.
V3etky spoloéné hodiny som si nahrala - po-
dnes sti mi oporou. Bez pomoci D. Halla by
som sa nebola dopracovala k tak dramatickej
tlohe, akou je Abigail v Nabuccovi (spievala som
ju po dva roky aj na festivale v Bregenzi). Po-
mohol mi preklenit momenty premeny z ly-
rického soprianu do spinto, az dramatického
soprdnu - a naopak. Vdaka nemu dnes spie-
vam aj Maddalenu v Andrea Chénierovi (za¢ina
ako 16-ro¢né dievéa s lyrickym nabojom v hla-
se), alebo Alzbetu (s vlasovymi pianissimami
a vyskami) v Donovi Carlosovi, ale aj vysoko-
dramatickd Lady Macbeth...
Nemas pedagogické ambicie?
Mam ponuku vyudovat spev na VSMU a v bu-
dicnosti by som sa chcela venovat pedagogic-
kej praci, no zatial chcem s plnym nasadenim
spievat.
Spoloé¢ne s Petrom Dvorskym a niektorymi
¢ dal3imi umelcami si iniciovala (aj podpisa-
la) peticiu na dobudovanie novej budovy
Slovenského nirodného divadla. Ako vidis vyvoj situicie?
Nie som spokojnd. Ak si niekto mysli, Ze nds uchlacholil re¢ami
o viactcelovej budove, myli sa. Dlhoro¢na rozostavanost budovy
nasho jediného, na tieto ucely projektovaného narodného kul-
tirneho stanku, Spekuldcie a vdhanie - naco ndm ho vlastne tre-
ba - si hanbou na3ej kultiry i tych, o o nej takto rozhoduji.

PripraviLA TErREZIA URSINYOVA
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KOSICKA INSCENACIA
DoNA GIOVANNIHO

#

Wolfgang Amadeus Mozart - Don Giovanni, opera v dvoch dejstudch v talianskom jazyku na libreto
Lorenza da Ponteho, premiéra v Stdtnom divadle v KoSiciach - 20. a 21. februdra.

Duna Giovanniho - jednu z najskvostnej$ich opier 18. storocia
- uviedli v opere Stitneho divadla v KoSiciach po treti raz.
Prvé predvedenie v roku 1956 zostalo pamitnym a na dovazok
sa postu §éfa opery ujal nezabudnutelny Ladislav Holoubek, kto-
ry hudobne nastudoval inscenéciu tieZ v roku 1980 (dirigoval aj
Zdenék Bilek). V oboch inscendciach zverili hlavnii dlohu Karolovi
Mareckovi, ktory prave postavou Dona Giovanniho odstartoval
svoju bohat sélistickti kariéru v kogickom SD.

Najsilnej$im ohnivkom stasnej inscendcie bol ansdmbel mla-
dych sélistov. Premiéry
(najmé prva) preziarili
vyrovnanymi, kultivova-
nymi spevackymi vy-
konmi, v spoluprici s or-
chestrom a dirigentom
Igorom Dohoviom
rozdichali na javisku
mozartovski hudobni
iskru. Favoritmi boli naj-
mé Marek Gurbal ako
Don Giovanni, Maridn
Lukaé¢ v tlohe Leporel-
la, Luise Hudsonova
ako Dona Anna a taktiez
Lucia Knotekova (Zer-
lina) a Marek Hrubant
(Masett). Dovedna so Ja-
nettou Zsigovou (Dona
Elvira), Petrom Berge-
rom (Don Ottavio)
a Jurajom Somorja-
iom (Komtur) sa zasld-
zili o spevacky pritazlivi
prvi premiéru.

Obaja barytonisti, M.
Gurbal a M. Lukég, savo
svojich ulohédch blysli
dobrou technickou vyba-
venostou ich sytych, fa-
rebne rezonujicich hlasov, ¢o im umoznilo premenit drie i duetd
na skuto¢né hudobné delikatesy. Rovnakou pastvou pre usi bola
spevicky podmanivo formovana postava Dony Anny v podani
L. Hudson. V jej vykone dominoval mimoriadny cit pre dynamic-
ké nuansy, premiefnané na krdasne mezza voce, a citlivé vnimanie
partnerov v ansdmbloch. Stylovo ¢istym, hudobne preciznym vy-
konom sa vyznacovala Zerlina L. Knotekovej a Masett M. Hru-
banta zasa muzikdlnym a Zivym prejavom. Pekny spevacky vy-
kon J. Zsigovej bol konciznejsi via¢dmi na prvej nez na druhej pre-
miére. Spolo¢nou ¢rtou P. Bergera a R. Remeselnika (Don Otta-
vio) je najmi pribuzné zafarbenie ich lyrického tenoru. Obaja vy-

Marian Lukaé (Leporello)
a Marek Gurbal’' (Don Giovanni).

pracovali liniu postavy v intencidch hudby a dramaturgie Mozar-
tovej partitiry, kde jej skladatel vy¢lenil pasivnu rolu. R. Remesel-
nik bol viak v koloratirnej 4rii spevacky preciznejsi. Juraj Somor-
jai (Komtir) sa impozantne znejtcim, zvuénym basom zaslizil
o dramatickd pointu opery. Na druhej premiére sa niektorym
solistom ,vladili“ viaceré nepresnosti - rytmické, intona¢né, 3ty-
lotvorné. Marek Gurbal' (Don Giovanni), Rébert Remeselnik
(Don Ottavio) a Jozef Benci (Komtir) podali spolahlivé vykony.
Donu Annu alternovala Tatiana Palové&ikova, Zerlinu Michae-
la Varadyovia, Masetta
Michail Adamenko,
Leporella rytmicky neis-
ty Igor Lacko.

Kvalitné hudobné zé-
zemie nasli spevici v or-
chestri SD s dirigentom
I. Dohovi¢om. Zborové
scény naStudoval Si-
mon Martinéik. Vkus-
né a Stylové spevicke
vykony (najmi na prvej
premiére) viak nenasli
svoj zrkadlovy odraz
v rézii Romana Polika
a sCasti aniv kostymoch,
no najmi v parochniach
Marije Havranovej.
Nevkus niekolkych nees-
tetickych Itbostnych -
erotickych - scén najma
v prvom dejstve, v scéne
Dony Anny a Ottavia
v druhom dejstve (prave
v tej, ktorej dominuje
jedna z najkrajsich arif
nielen Dony Anny, ale aj
celej opery) tkvel vich
reZijnom vyjadrenti, vra-
tane kostymov.

Scénu navrhol Vladimir Cép. Javisko ordmoval polkruhovi-
tou stenou, v ktorej zamaskované dvere sluZili na prichody
a odchody. Vystupy a scény delil od seba predny pohyblivy panel,
ktorého funkcia mohla byt doslednejsie vyuZitd (aj pri ukonce-
niach ansdmblov, napr. pri odchode sélistov ansimblovej scény
v druhom dejstve). Okrahly priezor v jeho strede poslazZil na pre-
mietanie diapozitivov, ktoré nezarezonovali vZdy s podstatou
a ideou hudby a dejom opery.

ARCHIV
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CARMEN PO STVRTE
v BANSKEJ BYSTRICI

Georges Bizet: Carmen, libreto: Henri Meilhac a Ludovic Halévy podla literdrnej predlohy
Prospera Mériméeho. Hudobné nastudovanie a dirigent: Igor Bulla, rézia: Pavol Smolik a. h., scéna:
Viadimir Cdp a. h., kostymy: Ludmila Vdrossovd a. h., choreografia: Elena Zdhordkovd a. h.,
zbormajsterka: Viera Hovancovd, spoluiicinkuje: Detsky zbor Zdkladnej umeleckej Skoly
Jdana Cikkera pod vedenim Evy Laukovej, premiéra: 12. a 13. marca 2004.

d prvého parizskeho uvedenia Bizetovej realisticko-roman-

tickej opery Carmen (premiéra r. 1875 v Opéra-Comique)
nés deli 129 rokov. Stdtna opera uviedla svoju najnovsiu Carmen
po Stvrty raz (1962, 1976, 1989, 2004). Aj to potvrdzuje skutoé-
nost, Ze azda Ziadne prevadzkové divadlo sa bez tejto, melédiami
nabitej opery dlho nezaobide. Carmen v SO reZiroval hostujici
Pavol Smolik, 3éfdramaturg a reZisér Opery SND. Po Netopiero-
vi (1993), Vesehich panickdch windsor-
skych (1995), Carovnej flaute (1997),
Hello, Dolly (1999) a Veselohre na moste
(2002) je to dalSia inscendcia stredno-
generacného reZiséra na banskobystric-
kej scéne.

Tento raz Carmen zviedla zapas nie-
len so svojimi ldskami, temperamen-
tom a hudobnymi ndrokmi, ale aj
s moznostami malej slovenskej divadel-
nej scény, ktora ma ovela mensie prie-
storové, spevicke, ale aj finanéné zaze-
mie, neZ prvd ndrodnd opernd scéna.
Namiesto ilazie slavnej Sevilly uz v avo-
de dychne na divdka skor atmosféra
malého 3panielskeho mestecka, vrita-
ne inscenovanej ,minipite”, ktord mé
vyvolat dojem podobnych velkolepych
sldvnosti v Spanielsku. V S0 viak nie je
k dispozicii iba malé javisko, ale aj su-
¢asny solisticky ansdmbel, ktory -
v spolupréci so zborom a orchestrom
- sice umoznuje previadzkovat divadel-
ny dom, ale len za pomoci niektorych
hostujtcich opernych sélistov. Pozyvania spevikov su sice istym
ochudobnenim domadcich ambicii, na druhej strane tunajsi divici
modzu byt svedkami nezvy¢ajnych spevickych vykonov.

Rezisér Pavol Smolik si prizval vyborny tim spolupracovni-
kov: Scénograf Vladimir Cép a. h. navrhol pomerne jednodu-
chi scénu vytvdrajicu iliziu vonkajiej strany arény s malym né-
mestim. Javisko dotvédraji roménske obliky arény a reprodukcie
[udskych tvari na kulisdch, akoby zmnoZujice Zivy chér. Uprostred
je kruh, v ktorom za pomoci G¢inného svietenia reZisér rozohral
intimnejsie scény a scénograf nim tiez roz¢lenil priestor. Zopar
dal$ich mobilnych kulis pomohlo variovat miesto deja.

Antiromantické vytvarné prvky vniesla do Carmen kostymova
vytvarnitka Cudmila Varossova. ViéSinu kostymov posunula do
sucasnosti (vyuZiva imiticiu koze, dlhé plaste, ¢ierne obledenie

Monika Fabianova

kov* s papierovymi lodickami na hlave...). Isté efektné a postavim
prindleZiace vytvarné znaky vSak ponechala (kostym Carmen
v 1. dejstve, sldvnostny oblek Escamilla pred zdpasom v 4. dejstve,
Stylizované kostymy Frasquity a Mercedes, andaliizsky kostym
Carmen v zdvere diela).

Pavol Smolik ,zosti¢asnené” postavy rozohral, zaplnil nimi
priestor a individualizoval ich konanie. AZ na staticky detsky zbor
a zopdr zborovych situdcii nenechal
ucdinkujicich bez akcie a pohybu. Ma-
lym scénickym rieSenim zaplnil uz pre-
dohru (myslim, Ze nadbytocne). Prvé
dejstvo preplnil réznymi aktivitami
muzského ansdmblu, no dalsie obrazy
a vyvoj sélovych postav viedol logicky
a bez velkych gest - k dramatickym,
pohybovo G¢innym, pritom individua-
lizovanym prejavom (Don José, Car-
men, Escamillo, Frasquita, Mercedes).
V rozohravani a dotvarani postdv a scén
mu pomohla choreografka Elena Za-
horikovai a. h. Zvldstne nadanie na
dotvorenie roly prejavila najmid Mo-
nika Fabidnova a. h. (Carmen). Jej
celkovy prejav bol hudobno-taneénym
obrazom Zeny - vampa.

Nevidela som prvé obsadenie Car-
men 12. marca - s Denisou Slepkov-
skou a. h. (Carmen) a s domécim te-
noristom Stanislavom Matisom (Don
José), resp. s dalSimi alternantmi. Po-
darilo sa mi v8ak zazit 2. premiéru,
v ktorej hlavné roly vytvarali mladi hostujtci spevici zo SND spo-
lu s domdcimi sélistami.

Nebolo mozné neviimniit si od prvého ténu ststredeny vykon
orchestra SO pod vedenim dirigenta Igora Bullu. Zaujal nielen
plasticky, dynamicky pestry a v intencidch deja i diela expresivny
zvuk orchestra, ale aj dirigentovo reSpektovanie farby, nosnosti
a vyrazu jednotlivych sélistov a viacerych komornych vokilnych
ansamblov. Jednoliato a kultivovane spieval nevelky, ale omlade-
ny a najma zvuéne znejuci zbor (zbormajsterka Viera Hovanco-
vd), ktory nestagnoval ani pohybovo-herecky. Carmen bola ten-
tokrat nastudovana vo francuzstine, timociace zariadene priblizi-
lo divikom nie doslovny preklad, ale kritky obsah jednotlivych

scén.

Fato arcHiv
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BEDNARIKOV ,,DEZERT”
BEZ ZNACKY KVALITY

#

Gaetano Donizetti: Dcéra pluku, dirigent: Rastislav Stir, reZisér: Jozef Bedndrik, scéna: Vladimir Cdp,
kostymy: Ludmila Vdrossovd, premiéra v Opere SND - 19. marca 2004.

Talianska predverdiovska opera a slovenské hudobno-divadel-
né prostredie je nesporne zdvazna téma, kde je vela nedopo-
vedaného a najmi neuskutoéneného. Ak z nej vyjmeme vztah
prvej scény k Gioachinovi Rossinimu, Vincenzovi Bellinimu a Gae-
tanovi Donizettimu, ¢akd nés nelichotiva bilancia. A ak pdjdeme
edte dalej a zameriame sa na Zdner ,opera seria“, zistime, Ze vo
sfére v ostatnom polstoroci rehabilitovanej, bratislavskd drama-
turgia zlyhala. Tridsatpat rokov od ostatného uvedenia Belliniho
Normy (Ndmesacnd je semiseria), nerédtajic obohranu Luciu di Lam-
mermoor, absencia vdZneho Donizettiho a Rossiniho, to mali byt
mementd pri tivahe zaradit do planu Dcéru pluku. Kapitulovat
pred prianim jednej reZisérskej osobnosti je jednoducho slabost.
Navyse, v kontexte sicasnej repertodrovej ponuky a zvlast po vla-
fajSom uvedeni Rossini-
ho Cenerentoly totoz-
nym timom inscendto-
rov, je tito opéra comi-
que nadbytoéna.

Co malo 19. marca
v Opere SND Dcéru plu-
ku nahradit? Ostafime
u Donizettiho, z odkazu
ktorého sme v ostat-
nych dvoch desatrodiach
postretli len Ndpoj lasky
a Dona Pasquala. Nazda-
vam sa, Ze to mal byt je-
den z titulov tzv. tudo-
rovskej trilégie (Anna
Bolena, Maria Stuarda,
Roberto Devereux), moj
tip by bola azda Lucrezia
Borgia, ale hoci aj Cata-
rina Cornaro €1 Favorit-
ka, ak sa obmedzim na
priklady diel realizovanych byvalou Komornou operou, resp. dra-
maturgicky kedysi otvorenejsim banskobystrickym siiborom. Ne-
stalo sa, takZe otdzka znie, ¢o s Dcérou pluku? So Zinrom opéra
comique sa v takmer 70-¢lennom opernom stipise Gaetana Doni-
zettiho stretdme iba dva razy. V ,parizskych® La fille du régiment
(Deéra pluku) z roku 1840 a jednoaktovke Rita z roku 1860. Au-
tor nimi zrejme skor splacal dan dobovému a miestnemu vkusu,
nez by sa uprimnejsie stotoZnil s danym slohom. Napokon, aj
napriek Gspechom Dcéry pluku, partitiru prepracoval do talian-
skej verzie, kde nahradil spojovaciu prézu spievanymi recitativ-
mi. Pre zaujimavost, Donizettiho komické opery nest az Sest roz-
manitych Zidnrovych oznaceni. Na mieste je otdzka, po ktorej
z autorizovanych poddb dnes siahnut. Byt puristicky a ist za pévo-
dinou, alebo osvojit si ndm bliZ3i taliansky model bez hovorenej
francizstiny? Nebol by to, samozrejme, Jozef Bedndrik, keby

Scéna z prvej premiéry.

volba padla na druhu alternativu. N4§ populdrny reZisér je po-
vestnym frankofilom, navySe, nie je Ziadnym tajomstvom, Ze ini-
cidtorom projektu bol prive on, takZe vietko bolo vopred jasné.
Dokonca aj problém, ako zdolat rozsiahle dialégy, vyriesil svojsky.
Spolu s Lubomirom Feldekom si ich pristrihol a ucesal podla vlast-
ného vkusu.

Vysledok nepriniesol Ziadne prekvapenia. Bola to stard zndma
Bednérikova agenda, pracujica s gy¢om ako vyrazovym pro-
striedkom, tento raz viak dominantnym. A to sa reZisérovi zrej-
me stalo osudnym. V3etko ma totiZ svoje medze. Aj tvorivé licen-
cie, aj persiflaZe, aj prekradovanie §tylovych bariér. Deéra pluku
mozno naivnostou libreta a hudobnou faktirou, striedajiicou per-
livé ¢isla s isekmi poplatnymi dobovej maniere, provokuje k posu-
nom. Bednarik si zvolil
smer, ktory dielu nepo-
mobhol. Zatlacil ho k man-
tinelom riedkej ope-
retky, kde bezducha pré-
za spravidla tvori ,vatu®
medzi hudbou. Aby sa
vyhol taZkostiam s ori-
gindlnym textom v pré-
ze, prirobil postavu Ja-
na, prostého krojované-
ho Stredoslovika, ktory
ni¢ nechdpe a vyzaduje
si polopatistické prekla-
dy. Jeho irecita re¢, spo-
jend s karikovanym dia-
lektom, mala posteklit
brénice publika, pobavit,
upitat. Efekt bol opaé-
ny. Bolo to prizemné, az
stupidne a retardujtce
dej. Nepomohla ani tan-
cujica mys, jediny Zivy ¢len z pocetnej rise kadirovanych zvierat.
Scénografické varidcie syrové (1. dejstvo) a tortové (2. dejstvo),
v obklopeni zoo a gyfovo malovanych kulis (scéna Vladimira
Cipa a kostymy Ludmily Véirossovej), sa mozno hodia do sve-
ta medzi disneylandom a zelenecskou ¢i radosinskou insitnostou.
Nie v8ak k Donizettiho opere, hoci aj ,,opére-comique”. Jej poeti-
ka je predsa leh odlisnd. Déverne zndma je rovnako bednarikov-
ské paleta zvukovych efektov (vizganie opony, vietor, hlasy zvie-
rat), ako aj sada rekvizit a tabule oznamujuice dejisko, spdsoby
aranZovania idu tiez podla vZitého vzorca. Okrem zopdr vtipnych
figirok (skvelo kostymovany vojvoda Scipion) ni¢ origindlne, ni¢
nové pod slnkom, ni¢, ¢o by argumentovalo za zaradenie Dcéry
pluku a za volbu Jozefa Bedndrika.

StotoZnenie sa s partitirou Donizettiho opery nie je az také
jednoduché, ako sa na prvy pohlad zd4d. Uzavreté ¢isla, ¢i uz bri-
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lantné alebo slabsie, maja svojski a diferencovanu atmosféru.
Razantné vojenské motivy, priestor pre sladkastd melanchéliu
i virtu6znu vokélnu ekvilibristiku, to vietko je kolorované rozma-
nitymi farbami a vyrazom. Rasti-
slav Star za dirigentskym pultom
sa partitire nedostal celkom pod
kozu. Prospelo by viac rafinovanej-
gich odtiefiov, jemnejsia prica s dy-
namikou a tentokrat aj precizne;jsia,
technicky ¢istejSia hra orchestra.
Tretiu premiéru dirigoval Martin
Mazik. Ani zbor, pripraveny Kolo-
manom Koviacsom, nepodal svoj
spickovy vykon.

Palmu vitazstva si odndsa vacsi-
na protagonistov. V titulnej posta-
ve Mdrie sa prvy veler uviedla Lu-
bica Vargicova, u ktorej aj najvys-
3ia poloha mala technickd suvere-
nitu, lesk a kovovi priebojnost. Jej
doménou su strhujice cabalettové
useky, zatial ¢o alternujica Adria-
na Kohutkova vitazi lahodnou le-
gétovou frazou a teplym timbrom
v lyrickych cavatinach. Neznamend
to viak, Ze by s rozsahom partu ma-
la problémy, i okrajové horné tény
zneli bezchybne. Mladd Petra Né-
tova je zatial vAc¢Smi striebristym
subretnym sopranom nez belkan-
tovou primadonou, pricom technic-
ky i 3tylovo ma predpoklady v role
dalej rast. Maloktory stibor sa moZe pochvilit trojicou vybornych
interpretov Tonia, partu s povestnou driou z 1. dejstva, koruno-
vanou deviatimi vysokymi C. Opera SND momentélne tymto
potencidlom vlddne. Oto Klein formuje postavu uilachtilym ly-
rickym tenorom s [ahkymi a zdrovefl pevnymi, koncentrovany-

Lubica Vargové (Maria)
s Martinom Malachovskym
(Sulpic).

POKRACOVANIE ZO STR. 31

Pavol Smolik mal na 2. premiére k dispozicii spevikov, kto-
ri spolu so svojimi hrdinami horeli mladistvou vasfiou, nenavi-
deli, ba i8li aZ za hranice smrti. Plati to najma o Carmen v podani
mezzosopranistky Moniky Fabidnovej, ktord stvdrnila Car-
men po prvy raz, a Donovi José v interpretdcii tenoristu Mi-
chala Lehotského.

Banskobystrickd rodd¢ka Monika Fabidnovd, absolventka
VSMU z triedy prof. Vlasty Hudecovej, ma za sebou niekolko
stredne velkych postédv. Titulnd rola v Bizetovej opere odhalila
jej velky spevicky aj herecky talent a moZno konstatovat, Ze je
novovychddzajicou hviezdou slovenského operného umenia.
M4 zvuény zamatovy, kvalitne vedeny hlas, s vyrovnanymi tn-
mi, istotou vo vykach, mozZno s trochu suchsie znejtcimi spod-
nymi ténmi, ale zato je schopna vytvorit i nefakane drdsavé,
dramatické tony v prsnom registri. Na scénu prindsa fascinuji-
ci spevicky i herecky prejav, pohybowvii graciéznost a v neposled-
nom rade pdvabny Zensky vzhlad. Upital ma najmi Fabidno-
vej oduSevneny hudobny prejav, s ktorym gradovala niroéna
dlohu vokalne.

Michal Lehotsky (Don José), od sezény 2003/2004 sdlista
Opery SND, je dalsim ,zdzrakom"” medzi slovenskymi vokalis-
tami. Sedem rokov stukromne Studoval u Stanislava Mjartana.

mi vySkami, ako aj velkym citom pre belkantovi frazu. Je zdro-
ven kultivovanym a uvolnenym hercom. Michal Lehotsky je spo-
medzi alternantov najdramatickej$im typom, jeho tén je vricny
a Stavnaty, mensie zakolisanie v ex-
trémnej vyske mohlo byt aj dosled-
kom spontannejsieho rozsirovania
strednej polohy. Opakom je Ludo-
vit Ludha, ktorého sada vysokych
C bola, podobne ako u Kleina, bez-
chybna, cely part v8ak interpreto-
val ovela komornejsie a vyrazovo
striedmejsie. Ulohe Markizy z Ber-
kenfieldu prisadila réZia polohu
operetnej starokomicky s preexpo-
novanym pdtosom v préze. Ndjst
v tejto koncepcii prijatelny vyrazo-
vy register nie je [ahké, hranica vku-
su tu takmer nejestvuje. Hoci spe-
vacky nemozno mat namietky voci
Jitke Zerhauovej ani AlZbete Mi-
chilkovej, predsa len najprijatel-
nejsi profil pontkla premiérova
Marta Benackova. Martin Mala-
chovsky sa plastickym vokédlnym
prejavom a neprehananou komi-
kou stotoZnil so serZantom Sulpi-
com. Zaujimavo znel aj bas nového
5 solistu JozefaBenciho, no pre tazsi
¢ materidl Jana Gallu je to part tro-
2< cha prilis pohyblivy.
: Jozef Bednarik v predpremié-
rovych medidlnych vystupoch cha-
rakterizoval Donizettiho Dcéru pluku ako dezert v divadelnom
repertodri. Nuz, dobr chut, pdn rezZisér! Autor recenzie, vedno
s bu¢iacou ozvenou na premiére (Zeby nova alternativa postojac-
ky tlieskajicim...?), si pod zdkuskom predstavuje produkt vyssej
kvality.

Pavel UNGER

Lehotsky dnes presahuje svoj pdvodny lyricky odbor. M spin-
to tenor neobytajnej sily, prieraznosti a priam laserovej utoé-
nosti. Lahko ,vypaluje” najobtiaZnejSie vysoké tény - v ,kve-
tinovej 4rii“ velmi lahko zaspieval vysoké ,cis“ a popritom otaril
nidherne modelovanou frizou s messa di voce. Jeho umenie
tieZ spociva v zmysluplnych celkoch, v ktorych citit jeho bohaté
vnitro a emotivny svet. Rolu Dona Josého zahral a vyspieval
s ndznakmi citovej rozpoltenosti medzi povinnostou a véstiou...

Peknymi vykonmi boli poznamenané aj dalie postavy. Na
prvom mieste to bola Micaela, ktori jasnym, svietivym lyrickym
soprdnom zaspievala a povabne zahrala Olga Hromadova, po-
prednd sélistka SO. Zaujal i sugestivny bas Jozefa Benciho (Zu-
niga). Ma kvalitne Skoleny, sebaisty, ale aj vynimocne krasny,
hlboky a zvuény hlas, hodny velkych roli. Escamilla spieval Jan
Duré&oa. h. Jeho plasticky, objemny barytén, ale aj sebavedomo
posobiaca so3nd postava st akoby ,8ité" na Escamilla. Frasquitu
a Mercedes stvarnili na 2. premiére sélistky SO AlZbeta Trgova
a Alena Hodalovai. Ich hlasy idedlne ladili v duetéich a bezchybne
zneli aj v ansdmbloch s Carmen (M. Fabidnovi), Dancairom (Du-
$an Simo) a Remendadom (Peter Schneider).

Euféria z GspeSnej premiéry pominula, nastdva ¢as repriz.
Treba si Zelat, aby boli rovnaké ako veéer, ktory sme zazili 13.
marca.

TErEZIA UrsiNYOVA
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RoK CESKEJ HUDBY A KONCERTY
KOMORNYCH ORCHESTROV

V roku konéiacom ,$tvorkou “ si éeskd hudobnd kultira pripomina vari najviac roznych vyroci
- nielen narodenia ¢i imrtia vyznamnych deskych umelcov, ale i zaloZenia niektorych organizdcii.
Z osobnosti menujme aspon FrantiSka Bendu, Viléma Blodka, Antonina Dvordka, Rudolfa Firkuiného,

Leosa Jandcka, Jana Klusdka, Rafaela Kubelika, Vitézslava Novdka, Bed¥icha Smetanu, Karla

Velebného, Jana Dismasa Zelenku, z hudobnych telies Jandckovu filharmdniu Ostrava, PraZskii

komornii filharmoniu a Symfonicky orchester hlavného mesta Prahy FOK. (Prehlad vyroci
mozno ndjst na www.czechmusic.org). Niet teda divu, Ze v programoch koncertov roku 2004
previddajii diela ceskych autorov, a to nielen tych ,jubilujiicich "

Jednfzm z tohtoro¢nych jubilantov je
i Ondfej Kukal, viestranny hudobnik
- huslista a skladatel, ktorého ale verejnost
v prvom rade vnima ako vyborného mla-
dého dirigenta. V minulom roku sice na par
mesiacov ,,zmizol” z koncertného Zivota,
avsak pozvolna sa dori opit vracia a jeho
ndvrat na dirigentsky stupienok je skuto¢-
nym dévodom na oslavu. Prazské publi-
kum o tom presved¢il
v predvecer Roku Ceskej
hudby 2004, 15. de-
cembra 2003 v kostole
sv. Simona a Jidu na
koncerte Ceského ko-
morného orchestra.
Toto teleso zalozZil roku
1957 Josef Vlach s umys-
lom nadviazat na ¢in-
nost Talichovho Ceské-
ho komorného orches-
tra z rokov 1946 - 1948.
Ondfej Kukal sa jeho di-
rigentom stal roku 1993.
Tak, ako v ¢asoch Vicla-
va Talicha ¢i Josefa Vla-
cha, st i dnes ¢lenmi or-
chestra vynikajici in-
Strumentalisti, re$pektu-
juci povodné zdsady
a idedly, vdaka ktorym sa orchester uZ krat-
ko po svojom vzniku zaradil - a dodnes sa
radi - medzi Spickové telesa svojho druhu.
Napokon, spomenuty koncert bol toho dé-
kazom. V programe nasli svoje miesto tri
perly z fondu klasického repertodru: Brit-
tenova Simple symphony pre slicikovy or-
chester op. 4, Mozartov Koncert in Es pre
lesny roh a orchester KV 495 a Dvotdkova
Serendda E dur op. 22. VyvdZend dramatur-
gia, skvelé vykony vietkych ztcastnenych

interpretov, krdsne priestory kostola sv.
Simona a Jidu... Skoda len, Ze chrimovi
akustika, ktora tak velkoryso dokédzZe za-
hladit mnohé nedostatky koncertov, tu,
vzhladom na to, Ze nemala ¢o zahladzovat,
prekryla mnozZstvo rafinovanych detailov
vo vypracovani skladieb. Hlavne tvodna
Simple symphony B. Brittena by v podani
tohto telesa v inych priestoroch uréite vy-

nikla ovela lepsie. KaZd4 z jej Casti pontika
slacikovému orchestru nekone¢né moz-
nosti hry s detailom. Ondrej Kukal ich ob-
javil a hradi zas skvele realizovali. A toto
potesenie z ich objavovania preniesli aj na
posluchéddov. Koncert pre lesny roh a or-
chester od W. A. Mozarta s prvotriednym
hrac¢om na lesny roh Zdefikom TylSarom
zas spliial vietky ndroky poudenej inter-
pretacie. Publikum aZ mohlo nadobudniit
pocit, Ze nie je ni¢ [ah3ie, neZ spojenie Mo-

zartovej hudby a hry na lesny roh. Zdenék
TylSar totiZ zahral svoj part s neoby¢ajnou
lahkostou, predviedol nesmierne Sirokd
a pestri dynamickd Skdlu, pri¢om ale
nikde nepresiel do otvoreného forte. A or-
chester mu bol spolahlivym partnerom.
Druhd polovica koncertu, v ktorej zaznela
Serendda E dur A. Dvotdka, v nicom nezao-
stdvala za interpretadnymi vykonmi prvej
polovice. Opit jej domi-
novala hra s detailom, cit
pre vyvdZeny zvuk
a v neposlednom rade
schopnost dirigenta i or-
chestra pontknut poslu-
chdom aj v tak znidmej
skladbe, akou je Dvoré-
kova Serendda, stéle nie-
¢o nové.

Komorna filhar-
moénia Pardubice vznik-
la roku 1969 a odvtedy
sa na jej ¢ele vystriedalo
niekolko zaujimavych
osobnosti, napriklad Li-
bor Pesek, Bohumil Ku-
linsky ¢ Rébert Stan-
kovsky. Nateraz je jej
Séfdirigentom LeoS Sva-
rovsky. Pod jeho vede-
nim sa tento orchester predstavil v rdmci
cyklu komornych orchestrov v Dvotikovej
sieni praZzského Rudolfina 3. februira,
samozrejme, s rydzo ¢eskym a dramatur-
gicky zaujimavym programom. Uvod pat-
ril Bohuslavovi Martint a jeho Toccate e due
canzoni H 311, napisanej na objedndvku
Paula Sachera pre Bazilejsky komorny or-
chester v roku 1946. Pociato¢né takty sice
posobili, akoby sa hraéi pardubickej filhar-
moénie chvilu hladali, Svdarovsky vsak or-

Foro arcHiv
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chester velmi rychlo zjednotil a donutil
skoncentrovat sa na pozvolnd graddciu
ustiacu do Sirokej kantilény, kde filharmo-
nia priam ocarila plnym a kompaktnym
zvukom slacikov. Istota, ktord tu hraci na-
dobudli, uz do konca celej trojéastove;
skladby neopadla. Ceskd tvorbu druhéj
polovice 20. storotia zastipili dve ,elégie”:
Prvou bola Elégia pre Jana Palacha pre husle
a slaciky od EvZena Zdmecnika a tou dru-
hou Elégia na odchodnii pre soprin a komor-
ny orchester od Miroslava Raichla. Huslovy
part Zdmec¢nikovej skladby,
ktora vznikla v Mnichove pod
dojmom Palachovho ¢inu
hned'v janudri 1969, velmi po-
sobivo predniesol Pavel Eret.
Sopranovy part ,koncertnej
arie" - Elégie na odchodni -
napisanej roku 1982 na jed-
nu z Ovidiovyich basni, bol zve-
reny Eve DFizgovej. Zaver
koncertu sa niesol v odlahée-
nejSom duchu. Zaznela pitcas-
fovd orchestrilna suita Dojmy
z vidieka op. 54 Zderika Fibi-
cha. Rozhodne treba vyzdvih-
nit mieru vkusu, ktord par-
dubicka filharmdnia so svojim
dirigentom pri interpretacii
tohto diela prejavili.

O mesiac neskér - 2. marea - hostova-
la v Prahe v ramci rovnakého cyklu a v rov-
nakych priestoroch Juhoceska komorna
filharménia Ceské Budgjovice. Histéria
tohto telesa sa zacala pisat roku 1981 vda-
ka dirigentovi Jaroslavovi Vodnanskému,
ako 3éfdirigenti sa do nej zaradili i Ondfej
Kukal a Bretislav Novotny. Od roku 1999
v tejto funkcii pésobi Stanislav Vav¥inek.
Orchester pod jeho vedenim odstartoval
svoj prazsky koncert s tiplnou istotou, kto-
ri v tomto pripade predstavovali Legendy

op. 59 (vyber, ¢islo 1 - 2 - 5 - 6) Antonina
Dvofdka. Po nich priSiel na rad cyklus Praz-
ské nokturnd pre komorny orchester op. 75
od Jana Hanusa z rokov 1972 - 1973. Au-
tor sa v kazdej z piatich casti snaZil zachytit
obrazy ¢i nilady rodnej Prahy a hrdcom ju-
hoceskej filharmdnie sa podarilo velmi
plasticky previest ich atmosféru do zvuko-
vej podoby. Druhd polovica koncertu pat-
rila dvom osobnostiam ¢eskej hudby s né-
padne podobnym osudom: ani jeden sa za
svojho Zivota vo vlasti nedockal patri¢ného

llja $mid so
svojim malym
pomocnikom.

uznania: Bohuslav Martind a Miloslav Ka-
bela¢. (Tento rok si pripominame 45. vyro-
¢ie umrtia B. Martind a 25. vyrocie imrtia
M. Kabelaca.) Obsadenie orchestra pri in-
terpretdcii Koncertu pre cembalo a maly or-
chester H 246 Bohuslava Martint z roku
1935 bolo zredukované na minimum, pres-
ne tak, ako to odporuéil sim skladatel. Vda-
ka tomu skvele vynikli zvukové rafinova-
nosti partitiry vychddzajtice zo spojenia
a vzdjomného doplfiania sa éembala, kla-
vira, flauty, fagotu a sla¢ikov. Sélovy part

SLOVANSKY JARMOK VO VITEBSKU

15. - 21, jila 200% sa vo Vitebsku (Bie-
lorusko) bude konat 13. roénik Medzi-
narodného umeleckého festivalu Slovan-
sky jarmok. Na podujat{ s bohatou histé-
riou sa kaZdoroc¢ne zicastiiuji spevici,
umelei, divadelnici a predstavitelia kine-
matografie zo Slovenska, Ciech, Bosny
a Hercegoviny, Bulharska, Maceddnska,
Polska, Srbska, Slovinska, Ruska, Ukra-
jiny. Medzindrodn4 federicia organiza-
torov festivalu (FIDOF) udelila vitebské-
mu Slovanskému jarmoku cenu Festival
roku 2000.

Program festivalu: Medzindrodna
sttaz interpretov populdrnej hudby Vi-

tebsk 2004 « Medzindrodna detska hudob-
nd sttaz « Dni kultiry, gala-koncerty umel-
cov z Bieloruska, Ruska a Ukrajiny * Kon-
certy hviezd Soubiznisu ¢ Festivalovd mo-
zaika, koncerty v okresnych mestach
Koncert pri prileZitosti nedozitych 90. na-
rodenin skladatela M. Fradkina ¢ Dni mes-
ta, poetickd slavnost Zamilovani nad mes-
fom pri prileZitosti 1030. vyroé¢ia vzniku
mesta Vitebsk ¢ Jazzovy koncert * Jazzovy
klub, koncerty pre mlddeZ * Divadelné stret-
nutia 2004 « Filmové prehliadka » Vystavy
vytvarného umenia * Mesto remeselnikov,
trhy Iudovych remesiel * Tvorivé semina-
re Hviezdna hodina = Tlatové konferencie,

ukazkovo predniesla mlada ¢embalistka
Monika Knoblochova, ktora za interpre-
taciu tohto diela ziskala roku 1999 cenu
Nadacie Bohuslava Martint. Prazsky kon-
cert Juholeskej komornej filharmonie
ukondila Stortd symfonia op. 36 Camerata,
ktorti Miloslav Kabeld¢ komponoval v ro-
koch 1954 aZ 1958. Vykon orchestra i di-
rigenta Stanislava Vaviinka viak po spo-
menutom ¢embalovom koncerte vyznel
trochu fadnejsie.

V prehlade koncertov komornych or-
chestrov by rozhodne nemala
chybat Prazska komorni fil-
harménia. Napokon, v Roku
Ceskej hudby si pripominame
10. vyrocie jej zalozenia. Uréi-
te netreba zvlast zddraznovat
vyborn troven, ktoru za toto
obdobie pod vedenim Jifiho
Bélohldvka dosiahla a ktor si
i nadalej udrzuje. Uz len mena
sélistov a dirigentov, s kto-
rymi spolupracuje, hovoria za
vietko. Mozno sa vsak pri
vietkych tych 6dach, ktoré sa
v stvislosti s tymto telesom
spievaju, prehliada jeden skve-
Iy cyklus PKF konany v Dvota-
kovej sieni Rudolfina - cyklus
dopoludniaj$ich koncertov ur-
¢eny detom - s ndzvom ,, Ach ty slavné déti!
aneb Cesti velikdni v kratkych kalhotéch”.
Vdaka vtipnému a ndpaditému scendru ria-
ditela PKF Ilju Smida (pri¢om sa ale sku-
to¢ne snazi ist ,ad fontes™!) sa v tejto sez6-
ne mohli deti zozndmit s niektorymi epi-
z6dami zo Zivota Styroch ¢{eskych
velikdnov” - Smetanu, Dvofdka, Janacka
a Martintt - a s ich tvorbou, a to v pred-
vedenti $pickového orchestra a s dirigentmi.

Foto arcHiv

Livia KrATKA

okrihly st6l » Medzindrodné konferen-
cia s ifastou predstavitelov ministerstiev
kultary ucastnickych krajin festivalu =
Medzindrodné mlddeznicke férum s ti¢as-
tou predstavitelov mlddeZnickych spo-
lo¢enskych organizicif a zndmych politi-
kov

Informaécie: www.festival.vitebsk.by

Kontakt: Slovansky jarmok Vitebsk, ul.
Majakovského 1, 210026 Vitebsk, Bielo-
ruskd republika,

tel.: 375242-364437, 375242-373340,
fax: 375242-374949,

e-mail: gck@festiv.belpak.vitebsk.by,
gek@festiv.vitebsk.by
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Jozer PODPROCKY

SLACIKOVE KVARTETO C. 2 or. 21

Lubomir Chalupka

ed roku 1979 na Prehliadke novej slovenskej hudobnej tvor-
y premiérovo odznela Koncertnd partita pre organ a orches-
ter, jedna zo starSich skladieb Jozefa Podprockého, prisludnika
vtedy sa etablujicej generdcie tridsiatnikov, reakcia kritiky nebola
jednoznaén4. Jeden hlas vy¢ital dielu ,zdlhavé gradicie, nevyraz-
nd indtrumentéciu, bandlne asocidcie”, opatrnicku aZ akademic-
ka tvorivi poziciu a konstatoval, Ze ,,ako celok sklamalo®; podla
druhého kritika sa vSak Partita javila “tektonicky vyviZend, in-
Strumenta¢ne premyslend®, zastupujtica v skladatelovom vyvoji
wzrely kompoziény celok”. Nesilad citovanych ndzorov nevyply-
val len z nerovnakej hodnotiacej optiky ich autorov, neodrazal ani
mozZné rozpory v uvedenom Podprockého opuse, ale viazal sa na
celkovy problém vstupu skladatela a jeho vrstovnikov do vyvojo-
vého kontextu slovenskej hudobnej tvorby 70. rokov uplynulého
storocia.

Jozef Podprocky (nar. r. 1944 v Zaka-
rovciach) sa po maturite na strednej
viobecnovzdeldvacej Skole rozhodol
pre hudobnt profesiu Stidiom kom-
pozicie na koSickom Konzervatdériu,
kde v prvej polovici 60. rokov zacal
pedagogicky pdsobit Juraj Hatrik. Pod
jeho vedenim sa Podprocky kvalitne
pripravil na dalSie odborné vzdelanie -
od r. 1965 zaéal §tudovat na VSMU
v triede Jina Cikkera. Po dvoch rokoch
presiel k Alexandrovi Moyzesovi, u kto-
rého v r. 1970 absolvoval Concertinom
pre husle a sldcikovy orchester. Podobne
ako v pripade jeho spoluziakov - Vla-
dimira Bokesa, Igora Dibdka a Hanusa
Domanského - aj Podprockého prvé
kroky k vlastnému kompozi¢nému na-
zoru sprevadzala ucta k esteticko-Stylo-
vej orientdcii pedagégov na VSMU. Ked
sa v roku 1967 diskutovalo o trovni,
dosiahnutych vysledkoch a perspekti-
vach slovenskej skladatelskej tvorby,
muzikolég Peter Faltin, apologét a za-
roveni prisny kritik avantgardnej gene-
ricie, podotkol na margo vznikajicich
opusov vtedajich Studentov, Ze ich autori su ,fuzatejsi ako ini,
nekomponuju ani zaujimavo, ani dobre ...“. Touto brisknou dia-
gnézou nardzal Faltin na prili$nd ochotu zotrvat v hraniciach aka-
demickej striedmosti a nendpadnosti.To nevdojak potvrdzova-
la dal3ia diskusia, iniciovand J. Hatrikom, zamerana na skladatel-
ské stretnutie a vzdjomnu ndzorovi konfrontdciu v tom &ase
najdynamickejsej generdcie (zastipenej l. Zeljenkom, P. Kolma-
nom, I. Parikom) so Studentmi posledného roé¢nika kompozié-
nych tried na VSMU (ztéastnili sa V. Bokes, J. Podprocky, H. Do-
mansky, V. Rusd). Mladi adepti temer sihlasne zaujali rezervova-
ny postoj vodi smeru a vysledkom hladania v okruhu dispoziénych

prostriedkov vtedajsej Novej hudby a protagonistom 60. rokov
vycitali exkluzivitu experimentov a maly ohlad na posluchacov.
Podprocky osobne vyjadril volu repektovat ten typ kompozi¢nej
préce, ku ktorému je vedeny na Skole a zostat mu verny aj po
absolutériu.

Ak obidvaja Podprockého pedagdgovia proklamovali zvladnu-
tie kompozi¢nej tradicie eurdpskej hudby ako nevyhnutné pre
profesiondlne vystupy skladatela sicasnosti, v didaktickej praxi
postupovali odlisne. Cikkerova subjektivne preZivani citovost
tolerovala individudlnu $tudentsku invenciu, pod¢iarkovala emo-
ciondlnu uré¢itost a obsahové vrstvy kompozi¢ného celku. K tomuto
okruhu patria Podprockého zhudobnenia versov Kraskovej poé-
zie (zvukovo krehké Vesper dominicae pre barytén, flautu a slaci-
kové kvarteto), ¢i novely Honoré de Balzaca (Dramatickd $tidia,
1967). Moyzesova metdda perfekcio-
nizmu, zddvodriovana tradiénymi nor-
mami formotvornej discipliny, tribena
na béze svojriznej verzie neoklasicizmu,
sa premietla nielen do in$trumentdl-
nych kompozicii, pisanych pod dohla-
dom pedagodga (Divertimento, 1969;
Concertino pre husle, 1970), ale podmie-
nila viaceré z konstiant Podprockého
vyvoja v 70. rokoch - kompozi¢na dis-
ciplinu, tctu k detailu, technicka pre-
pracovanost ndpadov, reguldciu ex-
presie a stavebnd prehladnost. Roku
1973 sa Podprocky vyznal, Ze z polysty-
lového spektra vyvoja hudby v 20. sto-
ro¢i sa k nemu indpirativne najbliZsie
ocitli Stravinskij, Bartok, Honeggera Lu-
toslawski kvéli ,ich dérazu na pre-
gnantnd rytmickost a tematicka for-
mu”. Tieto kvality objavil Podprocky
aj v slovenskom piestiovom folklore.

V tom ¢ase skladatel uz posobil ako
pedagdg na Konzervatériu v Kosiciach,
¢im inicioval (a dodnes gestoruje) no-
vovzniknutt tradiciu vychodosloven-
skej kosickej kompozi¢nej Skoly. Ndvrat
do rodného kraja znamenal preiiho
symbolické primknutie sa k tym inspirativnym hodnotidm, ktory-
mi vystuzil d posilnil genotyp regionilnej muzikantskej sebaiden-
tifikdcie. Odr. 1972 vyznamné miesto v jeho tvorbe zaujal aktivny
vztah k hudobnej minulosti vychodného Slovenska - konkrétne
viaceré verzie Gprav skladieb z vjznamnej historickej pamiatky zo
17. storocia, Pestrého zbornika levoéského. Prirodzenym je aj zau-
jem o kompozi¢né spracovanie vychodoslovenského folkléru.
Popri dpravich poznamenanych tctou k autentickym ndpevom
sa zdroven rodi podstata Podprockého Stylotvorného dozrieva-
nia - v znameni invenéného prepojenia melodickych a rytmickych
kvalit vychodoslovenského piestiového folkléru a poudeni sa naj-

Foto ARCHiV
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mi na tej urovni adaptacie folklérneho idiomu do integrovaného
kompoziéno-stylového celku, ktord umelecky realizoval Béla Bar-
tok.

Este v pofiatkoch svojej kompozi¢nej profesie, pod dohladom
J. Cikkera, siahol Podprocky k volbe rozsirenej tonality v priestore

tektonickych fraz sa poru3ujd tvarovo, zvukovo, sadzobne
i vyrazovo. Tieto postupy Podprocky potvrdil a rozvinul v nasle-
dujticom diele pre kvartetové obsadenie - Sldcikovom kvartete ¢.
2, dokonéenom v r. 1976.

Pozostava z troch Zasti - dramaturgia ich radenia na prvy po-
hlad nepoukazuje na objavnost. Pointou krajnych ¢asti,
podporujtcich symetrickt koncentrickost diela s rapso-

= dicko-meditativnym monolégom violy v strede je pripra-

vovand, realizovand a vzdpati preruSovand vitdlna pulza-

g — == W ree cia. Celok sa tak ¢leni na viacero aditivne radenych navza-
5 - ; - S a2 4 jom kontrastnych myslienkovych blokov.

Se————— V 1. Casti diela sa takéto prerusenie uskutocni pit raz.

& = ‘r;'—": e  —, Jednotiacim ¢initelom je intervalova selekcia z inicidlneho

5o v “ . F;P e J:Ei’# SSESSES T dvandsttonového radu s dominujicimi intervalmi zvicse-

[ | nej a distej kvarty, resp. kvinty (ebfh-d-es-asg-fiscis-ca),

N predstaveného v tematicko-tvarovej celistvosti a implikuja-

I~ < s S > 2 L S~ < ceho oporné body centralizaéného pohybu. Selekcia vy-

zdvihuje protiklad skokovych intervalov voéi malosekun-
dovym zoskupeniam - kvartovo-kvintové vizby v hori-

zontdlnom i vertikdlnom zmysle sd blizke Bartékovmu
kon3trukénému idiomu, zaloZenému na transformadcii cha-
rakteristickych melodickych kostier piestiového folkléru.

Sekundovy pohyb je zdkladom ostinatnej figiry, ktord vy-

tvdra opornd pohybovi vrstvu v oboch okrajovych ¢as-
tiach. Druhym jednotiacim ¢initelom diela je polylinearita

- potencidlny permanentny §tvorhlasny kontrapunkt, ktory

zabezpecuje rovnocennost pohybu hlasov a zdroven gene-
ruje ich rozmanité vizby. Spominana fragmentirnost, ¢i

8
H
“!'hL

striedmost Podprockého tektonickej predstavy spdsobu-

Priklad é. 1

dvandstténovej modality. In$pirujtc sa aj klasickou dode-

4 je, Ze mnohé slubne vymyslené ndpady sa nezrealizuji do-

sledne - raciondlne rozvrhnuté savislosti (napr. préca so

2* 7 7 - ) th.hy

kaféniou riedil napitie medzi tonalitou a atonalitou, diato-
nikou a chromatikou, harmonicky a polylinedrne viazanou

fakttrou, pravidelne pulzujicou a improviza¢ne uvolne-

nou rytmicko-metrickou osou pohybu hudby, formuloval
stivislosti medzi tvarovymi substruktirami a tektonickymi

celkami. V Reverzidch, cykle pre baryténovy akordeén
(1971, venovanom pamiatke A. Schénberga), skiasal do-
slednejsie uplatnit technické finesy seridlnej préce, v orches-

tralnej Predohre (1973), napriek rozsirenej skupine bicich
néstrojov, nehyri pestrostou farieb a opiera sa o organizu-
jtcu silu melodickych incipitov a striedmost kontrastov.
Prvym pokusom o prepojenie odli$nych zdrojov inSpird-

cie - od tradiénych vychodisk generdcie svojich uéitelov,

cez kontakty so Schonbergom, rytmicko-metricki napa-
ditost hudby Stravinského, kompoziéni kultiru Bartékov-

ho 3tylu a vlastnd prichylnost k slovenskému folkléru - je

Sldcikové kvarteto & 1 zr. 1972. V iom na jednej strane
zachovdva klasické (moyzesovské) technické a tektonické
normy cyklického komorného ttvaru - zakladom st tva-
rové a pohybové kontrasty na béze trojastovosti (Allegro-

(7\ >H
e e e el o ~N_tremalio gco[ IPEO
PP S meEs T " T S )
e
- of PP .‘JJ' e
e N :

Lento-Fresto), sonétovy, resp. rondovy pddorys, priorita

tematizmu. Viacerymi motivickymi a konstrukénymi vlast- &
nostami pripomina Moyzesovo 2. sldcikové kvarteto (pisa-
né v ¢ase posledného roku Podprockého $tadia na VSMU).
Zérover sa tu objavuje funkénd polarita medzi budovanim
stvislejsich evoluénych ploch aich nardsanim vpadmi zimerne
kontrastnych aZ diskontinuitnych ndpadov. Jednotiace prvky
a bezprostrednost aZ bezproblémovost expozi¢no-evolu¢ného
odvijania hudby sa spochybiiuje, nendpadny zvukovy a stavebny
profil diela sa komplikuje a obohacuje, celistvost a dané konttry

Priklad ¢. 2

sériou a z nej odvodenymi intervalovymi modelmi) sa striedaju
s inak utvorenymi ndpadmi. Linedrne suvislosti poukazujd na
Podprockého osobity déraz na konstrukénii disciplinu, vdhu de-
tailu, uréitost vztahu. Nejde pritom o konzekventné taZenie z tech-
nickych fines serializmu. Ide len o kvézi incipity, ¢i ndbehy, ktoré
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st konfrontované s plochami, kde takto racionalizovany typ vy-
beru ténov nie je pritomny, lebo tu je v popredi spontdnnost in-
vencie.

Tretim jednotiacim ¢initelom skladby, uplatnenym v oblasti
melodického tvarovania linii, je priebeZna variabilita modalneho
typu - postupy tzv. flexibilnej diatoniky, kde priebezne vznikaja
nové tvary (sekundové vyplne) v ramei kostry. Tu sa Podprocky

velkym vzorom sa Podprocky inspiroval, pravda s tymi obme-
dzeniami, ktoré sivisia s jeho tendenciou k striedmosti aZ skrom-
nosti. Vo findlnej Casti 2. sldcikového kvarteta sa objavuji v stihlase
s polylinedrnou koncepciou nibehy na fugito i passacagliu, kde
tematickym zdkladom st dva ndpevy z vychodoslovenskych pies-
ni. Povodnd, vokdlne inSpirovana kantabilnost prvého z nich, sa
v dosledku variacnych premien komplikuje ¢i prerusuje, aby sa

v podobe druhého ndpevu vynorila ako tonilne-melodic-

ky zaujimavy tvar, zaznievajlci postupne v jednotlivych
& = hlasoch, obklopeny tvarovymi derivatmi sekundovych
pohybov (PR. €. 3). V rdmeci tvarovych premien sa tesne
ey — L —1 pred zdverom naznadi aj tane¢nd Stylizacia ludového muzi-
S [l [& S B v 4 cirovar}la. Vzho_de s vvlastnou kencepcnou strlledr’nostl ne-
- vytvori skladatel pre fiu dostatok miesta - primdrnou zo-
¥+ 4y N sy % ’ e 3
== —r— = : : stdva poziadavka zmeny, plynutia melodicko-motivickych
S - - + € = L e 9 | jednotiek v permanentnej variabilite intervalovej trukti-
. ry, dizky frdza hustoty faktury.
=== = Eo === 2 === 2. sld¢ikové kvarteto, na prvy posluch milo efektivne,
s b ik e lebo nebaziruje na plynulosti gradécii, dramatickych vrcho-
; loch, & sonickych zvldstnostiach, zaujme skladatelovou
—— V3 L sdstredenou pricou s melodicko-akordickymi modelmi
%ur s  JF2F = tak, aby ich variabilita bola zdévodnena najma disciplinou,
— mf viaZicou ziskané novotvary k inicidlnym invariantom. Syn-
2 téza tondlneho a modélneho, ked statické prvky komuni-
= o1 " — kuji rovnocenne s ¢initelmi kinetiky, zdsahy spontinnos-
S 7 i - + d ey . 2 s e g e - z

R — nf S ti, viazanej na folkl6rnu in3pirdciu do racionélne premysle-
jad ného nardbania s intervalovymi jednotkami, zrod a rozpad
Iwr motivickej celistvosti, pohybovéd nerovnomernost, zvyzna-

N — = % = e A v 2
mf mriovanie, resp. zahmlievanie hlasov v polylinedrnej fak-
i == == i — =] ttre, striedme interpoldcie sonicky osvieZujticich konstel4-
fo__ 9 g o _*i%—__ _ cii, striedanie hustoty komornej faktiry si nesporne no-

Priklad ¢. 3

mohol vydatne poudit z Bartékovho typu melodického myslenia,
tvorivo prehodnocujiceho variantné tondlno-melodické postupy
z piesiiovych ndpevov stredoeurépskeho folkl6ru. Peknym pri-
kladom koexistencie vetkych troch ¢initelov zjednocovania je
asek, kde sa exponuje melodicky motiv zvereny 2. husliam. V sprie-
vodnych hlasoch violy a violoncela sa komplementarne odvija
inicidlna dvandstténovd séria. V momente prechodu nipevu do
najvysSieho hlasu sa objavi figurativne sekundové kriiZenie, ktoré
na viacerych miestach v skladbe slizi ako dolezity Cinitel pohybo-
vej nerovnomernosti voci tradiénej rytmicko-metrickej reguldcii
pohybu. (PR. &. 1) V tomto rieSeni sa zradia ,jemné” dotyky Pod-
prockého s aleatorickou metédou uvolfiovania striktnosti.

Vodi 1. kvartetu siahol skladatel v tomto komornom opuse aj
k sonickym prvkom. SliiZia jednak ako zvukové obohatenie, napr.
vo funkecii pizzicatovych blokov ¢i flaZoletovych stizvukov vo funk-
cii ceziiry, predpisoch sul ponticello, col legno, sul tasto, ale maja
aj tektonicky vyznamnejsie poslanie - v asynchrénne plynticom
tvorhlase pointuji brzdenie vitdlne rozihranych blokov. Neme-
nej déleZitym ¢initelom zvyznamnenia kontrastov je polarita vi-
tilne rozihraného a rapsodicko-meditativneho gesta. Vystupuje
sice v krajnych ¢astiach, ale z hladiska celku diela sa koncentruje
do osobite vyklenutého nepokojného monolégu violy v strednej
Casti. (PR. ¢. 2)

Je zndme, ako sa melodicko-rytmické prvky odvodené z folk-
lérneho zdkladu v transformovanej podobe premietli do jedineé-
nosti 5tylu Bélu Bartéka - napr. cyklus 6 kvartet madarského
majstra svedéi o mohutnosti invencie, taZiacej z tvarovej variabili-
ty, vyrazovej pestrosti a zvukovo-farebnych kontrastov komor-
ného Stvorhlasu, smerujicej k integrite a homogénnosti. Tymto

vymi kvalitativnymi prvkami. A to nielen v rdmci dozrie-
vania Jozefa Podprockého, ale aj v kontexte slovenskej
hudobnej tvorby, nie natolko frekventovane otvorenej
pisani 2. kvarteta mohol jeho autor stavat nielen vo svojich dalsich
dvoch kvartetovych kompozicidch, ale i v symfonickych opusoch.
Ddstojné miesto 2. sldcikového kvarteta v skladatelovom vyvo-
Jji, zastupujtice ,idedl vyvaZenosti tvaru a priliehavej senzitivnos-
ti“, pripomenula kritika pri prileZitosti premiéry diela v zasviite-
nom podani KoSického kvarteta v rdmci 1. ro¢nika prehliadky
novej slovenskej hudobnej tvorby vo februdri 1977. Za dielo ziskal
skladatel' v roku 1978 Cenu Jdna Levoslava Bellu.

Pramene:
PODPROCKY, J.: II. sld¢ikové kvarteto, partitiira. Bratislava, Opus 1982.
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UVAHA

CAS a KONTRASTY

Jevgenij Irsai

Ked' hovorime o ¢ase v hudbe, mame
na mysli predovietkym jednoduché
trvanie kazdej noty aj dlzku celej skladby.
Kazdy skladatel velmi dobre pozna muci-
vy pocit nemohicnosti, ked jeho dielo in-
terpretuji v nesprdvnom tempe, presnej-
Sie povedané v tempe nezhodujicom sa
s jeho autorskou predstavou. Kazdy zod-
povedny interpret potrebuje vela ¢asu, aby
nasiel optimilne tempo jednak pre uréitda
skladbu ako celok, jednak pre kazd jej epi-
zGdu.

Jednym z prvych predstavitelov ceskej
umenovedy, ktori sa zaobera-
li problémom ¢asu v drama-
tickych umeniach, bol Otakar
Zich. Jeho syn, Jaroslav Zich, vo
svojej knihe Prostriedky vykonného
hudobného umenia (1959) venoval
problému hudobného ¢asu jeden a pol
kapitoly a zaviedol terminy ,¢asové lokali-
ty“ a ,fasové deformacie”. Napriek
tomu, Ze jeho tvahy st velmi zauji-
mavé, tykaju sa, Zial, iba prob-
lému tempa a dizky zvuku. DIz
ka noty, dizka zvuku a trvanie
celej skladby sd vsak len jednym
z mnohych aspektov ¢asu, ktoré si
v Zivom hudobnom diele pritomné.

Okrem toho hodnoty notovych dizok
nemaju len absolttny, ale aj relativny fyzi-
kdlny ¢asovy zmysel, nevyjadruji ani tak
kvantitativne ¢asové vztahy, ako skor vzta-
hy expresivne, psychologické. To ale von-
koncom neznamend, Ze presné matema-
tické definicie vztahov dlzky trvania sa vy-
lacené.

Zaujimavé je konStatovanie, Ze od polo-
vice 70. rokov sa v réznych krajindch Eu-
ropy realizovali pomerne intenzivne vysku-
my a analyzy venované problémom inter-
pretacie prave z hladiska casovych vztahov.
Vsetky tieto pokusy, resp. tie, ktoré st mi
zname, sa ststredili iba na meranie redlneho
¢asu konkrétneho klasického diela v in-
terpretacii mnohych vyznamnych hudobni-
kov. Napriek tomu st v3ak tieto analyzy vel-
mi zaujimavé a pre nés dolezité, pretoZe do-
kazuju relativnost vyznamu notovych dlZok.

Napriklad autori Milan Kuna a Milo3
Bliha zbornika Cas a hudba' pri analyze
nahréavky Stvrtej ¢asti Haydnovho Kvarte-
ta D dur prichddzaja k zdveru, Ze rozni hu-
dobnici nielenZe hraju rézne tempo, ale aj
rovnomernost samotného tempa je u roz-
nych interpretov velmi volnd. Jan Dehner

v §tadii Kritikovo hodnotenie interpretdcie
casového ¢lenenia hudby’ cituje Romana
Ingardena, ktory pide: ,Hudobné dielo...
je po prvé schéma, fixovand v partitire a po
druhé istd urfend mnoZina moznosti... Je
mozné, Ze autor pri kompozicii svojho die-
la mal na mysli iba jednu zo v8etkych mno-
zin, av8ak jeho vytvor prerasta jeho ume-
lecké zdmery a pripusta eSte iné mozné
podoby diela - prave vdaka istej nedoko-
nalosti notového zédpisu, ktory neurcuje
hudobné dielo uplne, ale umozZiiuje jeho
realizdciu réznymi sposobmi.”

Luciano
Fontana:
Concertto
spaziale, 1967

Notové dlZky a trvanie reprodukovania
diela predstavuju teda, aj ked velmi dé-
lezitd, predsa iba jednu (priom verim, Ze
sa nikoho nedotknem tymto tvrdenim),
trochu povrchna stranku pritomnosti ¢asu
v hudobnom diele. Povrchni nie v zmysle
[ahkovéZnosti, ale vyslovene v zmysle pri-
tomnosti vo vrchnej vrstve hudobného tka-
niva.

Hudobny ¢as je Zivy tvorivy fenomén,
forma redlneho ¢asu s vlastnym 3pecific-
kym obsahom. ,V Ziadnom pripade to nie
je abstraktné trvanie” - piSe M. Arkadiev
v knihe Casové §truktiry novej eurdpskej
hudby - ,ale Zivé, expresivne, obrazovo na-
plnené, plastické a pulzujice pole pre roz-
vinutie vlastného zvukového intonaéného
procesu.”

Kazdé umelecké dielo mdzZe byt pocho-
pené z hladiska jeho vnitorného ¢asu.
Dokonea aj ked je re¢ na prvy pohlad o ab-
soldtne statickych formach umenia, aky-
mi su architektdra alebo maliarstvo, aj vte-
dy mozno opravnene hovorit o vniitornom
Case, asponl z hladiska ¢asu potrebného na
vytvorenie konkrétnej budovy alebo obra-
zu. Procesudlnost, tym viac ak hovorime
o hudbe, nadobiida mimoriadny vyznam.
B. Asafiev napisal: .V hudbe sa stala najviac
Skodlivou snaha chapat formy ako samo-
statny princip... Celd pozornost sa ststre-
dovala na priestorovo-staticki fazu kom-
pozicie, zatial ¢o skuto¢nd ¢asova podstata
hudby a osobitne to, Ze umenie Zije v inter-
pretacii, sa prehliadalo.”

Podstata hudobného predmetu neumoz-
fuje jednoducho vyty¢it trvanie vonkajsej
(fyzikélnej, akustickej) a vnitornej (psycho-
logickej) stranky. ..V tejto Specifickej hudob-

nej realite, ktord by sa mala stat objek-

tom skiimania prave ako celok, st pre-
pletené v jednom dialektickom organizme
imanentno-¢asovd (metrorytmickd) a in-
tona¢né procesudlnost vich konkrétnom
indtrumentilnom, plastickom vyjadreni.”?

Ako sa este prejavuje ¢as v hudobnom

diele, ak nie iba v trvani
not?

V ¢ldnku O adekuvdt-
nosti chdpania hudob-
ného metra O. Agarkov
analyzuje niektoré problé-
my stvisiace s nedokonalos-
tfou notového zdpisu, pri¢om

zddrazriuje, Ze ,v prevaznej vacsi-
ne pripadov pocutd a zapisand hud-
bu nemozno adekvitne vnimat sluchom,
ak posluchd¢ nema pred sebou notovy za-
pis”. Paradoxy taktovej noticie st ddvno
zndme a mnohokrat o nich pojed-
névali rézne Stidie. Sta¢i spomenuf zadia-
tok Schumannovho Manfreda alebo 3tvrti
tast Beethovenovej 9. symfénie, kde v pr-
vych dvandstich taktoch sa rad zvukov (zvu-
kovy rad) ani raz nezhoduje s tazkou do-
bou v takte. Sta¢i spomenit tvahy nie-
ktorych teoretikov o zdhadnom nestilade
medzi Struktirou motivov a sistavou liga-
tar, ktoré skladatel pouziva. Podobné ano-
milie vyvolali mnohé vyéitky na adresu
skladatelov, tykajicich sa nepozornosti
a nepresnosti pri notovom zédpise. Zarovern
viak umoznili hovorit aj o takzvanej nezne-
jucej organizdcii hudobného ¢asu. Napri-
klad R. Ingarden, ktorého som uz citoval,
vo svojej zndmej préci Hudobné dielo a otdz-
ka jeho identickosti takto nazval piatu kapi-
tolu - O zvukovych a nezvukovych prukoch
hudobného diela. MoZno spomentt aj vy-
jadrenie L. Kurtha, ktory v Zdakladoch line-
drneho kontrapunktu napisal: ,NajvacSou
chybou je povazovat za najddleZitejsie a naj-
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zévaznejSie momenty v melose iba akustic-
ké javy, t.j. sam zvuk.” V kapitole Hudobny
fenomén priestoru Kurth doslova tvrdi, ,Ze
vonkajsia lokalizdcia ténov v priestore nema
ni¢ spoloéné s tajomnou priestorovou 3truk-
tarou vnitorného hudobného typu a pod-
stata problému nie je iba v nejasnosti prie-
storovych hudobnych predstav, gge v ich ira-
cionalnosti, transcendentnosti. Je to zvlast-
ny energeticky priestor, vziikajici bez-
prostredne z psychickej energie pohybu.”

»Uvedomenie si pritomnosti neznejtcej
vrstvy v hudobnej Struktire moZno obja-
vit aj v teoretickej literatire venovanej
problému rytmu,” konstatuje M. Arkadiev
v ¢asovych Struktirach novej eurépskej
hudby. Hudobny proces v ramci diela, ale-
bo jeho ucelenej ¢asti mé skutoéne nepre-
trity charakter. Co mu viak dodava tito
nepretrzitost, ak je hudobné tkanivo z aku-
stického a intonaéného hladiska diskrétne?
Michail Arkadiev, presvedéeny zdstanca
tedrie neznejiceho hudobného pridu, vy-
chadzajic z ruskych a zahrani¢nych vysku-
mov piSe: ,,...hudobna realita je kreativne-
intencionalna, subjektivne-objektivna rea-
lita. V danom pripade to znamena, Ze pole,
na ktorom sa rozvija hudobnd matéria, nie
je iba nas vonkajsi fyzicky sluch, ale aj vna-
torny sluch. Ten nie je ohraniéeny iba funk-
ciou vnimania, ale predstavuje aktivnu tvo-
riva silu. Vzdjomné pdsobenie a prepojenie
vnutorného a vonkajsieho sluchu nam
poskytuje oporu pre rozvijanie uceleného
hudobného procesu. Prave v poli nésho
aktivneho vnutorného sluchu nadobtda
svoju $pecificki intenciondlnu realitu ne-
znejtca forma hudobnej matérie. Préve tu
vdaka kreativite vnitorného sluchu, hu-
dobné tvorenie zostdva nepretrzitym, do-
konca aj vo chvili akustického mléania.”

Analyzujtc Stvrta ¢ast Beethovenovej 9.
symfonie Arkadiev piSe: ,Pokisime sa zo-
hladnit vzdjomné pdsobenie zdkladnych
¢asovych prvkov notového zapisu na tom-
to priklade. Beethoven tu uréuje predo-
vietkym tempo, t.j. zdkladny efektivny cha-
rakter pohybu, vyjadreny tradi¢nou talian-
skou terminolégiou, doplnenou a) metro-
nomickym pokynom a b) poukédzanim na
Zéner, ktory plni pre celd tvorbu Beethove-
na kons3titutivno-$tylovi funkeiu: Alla Mar-
cia. Co sa tyka metronomického tdaja,
netreba si mysliet, Ze dokonca pochodu sa
podobajiicemu tryvku, Beethoven dodal
strohy kvantitativny zmysel. Vzdpiti Be-
ethoven uréuje $truktiiru taktu, t.j. hlavné
metrum - 6/8. Urcenie Alla Marcia zvyraz-
fiuje dvojdobost (bindrnost) ako dominu-
Jjucu formu pulzdcie.

Priave tymto a tieZz aj pdsobivou podo-
bou skrz-naskrz ,prepauzovanej” partiti-
ry, skladatel uréuje zdkladnu intenciondl-
nu Struktiru neznejiceho pulzujiceho

kontinua, t.j. hudobného ¢asu v osobitnom
zmysle s jeho procesudlne-gravitacnou
energetickou podstatou, ktord je pre diri-
genta, prichddzajtceho do styku so vietky-
mi prvkami procesu, absolitne redlna vo
svojej intenciondlnej kreativnej Struktire
eSte pred akymkolvek znenim.”

Zamerne som uviedol tento dlhy citat,
aby sme si mohli lep3ie ujasnit, ¢o vlastne
spocdiva pod pojmom neznejica forma
hudobnej matérie (M. Arkadiev doslova
hovori ,neznejtci zvukovy prud“). Prav-
daZe, vonkoncom nemusime sihlasit s M.
Arkadievom, v kazdom pripade vSak mu-
sime kon3tatovat, Ze tak v klasickej, ako aj
v sti¢asnej hudbe mozZno objavit neuveri-
telné mnozstvo prikladov zdanlivého ne-
stladu, anomalii medzi notovym zapisom
a znejucim hudobnym tkanivom. Pre mnia
je preto mimoriadne sympatické a zéroven
absoldtne logické a odévodnené tvrdenie
M. Arkadieva, Ze skladatel fixuje v zdpise
.5t podstatni realitu, ktord ndm uka-
zuje, Ze pulzujici Zivy ¢as so svojou vnutor-
nou formou (to, ¢o sa oznatuje obvyklym
pojmom meter) zatina existovat nezévisle
od znejicich motivickych konitrukeii“.

Takzvanid nedokonalost notového zapi-
su, existujiceho v nezmenenej podobe pri-
blizne od ¢ias Beethovena, in3pirovala véé-
sinu skladatelov 20. storoéia vo vynacha-
dzani vlastnych, nemenej nedokonalych
spdsobov notového zdpisu. Tato nedoko-
nalost, podla mojho ndzoru, nielenze nie
je nedostatkom, ale skor prednostou. M.
Heidegger v stati Cas obrazu sveta pozna-
menal: ,,...vietky humanitné vedy a vSetky
vedy o Zivote prdve preto, aby boli strohé,
zdkonite musia byt nepresné... Nepresnost
historicko-humanitnych vied nie je nedo-
statok, ale pre tento druh vyskumov iba
splnenie podstatnych poziadaviek.”

Ako je to v skutoénosti? Ide len o nedo-
konalost notového zdpisu? Alebo predsa
len existuje nieco, &o sa v podstate ani neda
zapisat? To, ¢o tak prostoducho nazyvame
dusa, podtext alebo obsah... V tejto stvis-
losti nemoZno nespomeniit odporti¢anie
E. Hemingwaya, ktory na otdzku, ako pi3e,
odpovedal, Ze najskér napiSe cely text
a vzapiti dve tretiny vyskrtd, aby mal cita-
tel moZnost si text domysliet.

Myslim, Ze kaZdy z nés si z detstva pa-
mitd na rozhovory dospelych o obsahu,
podtexte, forme, intuicii, o nedopoveda-
nom... Ked sme vyrdstli, tieZ neustale® roz-
myslame a nadnesene diskutujeme o tych
istych problémoch. MoZno spomenut
mnozZstvo vyjadreni vynikajucich predsta-
vitelov umenia, venovanych problému ne-
dopovedaného, problému vnitorného ob-
sahu, intuicie atd.

Ned4 sa teda tvrdit, Ze by tedria M. Ar-
kadieva bola Gplne nové, tym viac, Ze aj

v hudobnej vede sa terminy ako neznejtce
hudobne kontinuum, energetika hudobné-
ho polaa podobne uz objavili, napr. v ruskej
hudobnej vede u M. Charlapa, I. Brauda
alebo u V. Cholopovej. Dobre zndmy je aj
vyrok jedného z najvicsich ruskych basni-
kov 20. storodia V. Majakovského o rytme:
»Rytmus je zdkladna sila. Zdkladna ener-
gia verSa. Vysvetlit sa nedd, mozZno sa
o fiom vyjadrovat tak, ako sa hovori
o magnetizme alebo elektrine. Magnetiz-
mus a elektrina je druh energie.“ Neme-
nej silné je aj vyjadrenie iného, nemene;j
vyznamného ruského basnika Osipa Man-
delStama o poézii Danteho: ,Poézii Dante-
ho su vlastné vSetky druhy energie, ktoré
poznd sticasnd veda. Jednota svetla, zvuku
a hmoty tvori jej vnitorni podstatu.”

V nepochybne zaujimavej a podla mdj-
ho nézoru velmi perspektivnej myslienke
(alebo teorii), ktoru zastiva Arkadiev, je mi
osobitne blizky a pritazlivy termin ,hudob-
né pole”. Nazddvam sa, Ze najpresnejsie
charakterizuje podstatu a osobitosti exis-
tencie hudobnej matérie. Obzvlast vyrazne
to mozno pocitit v $tyle minimal music, kde
takmer vo vietkych dielach je ¢as, aj ked
nie hlavnym hrdinom, tak rozhodne hlav-
nym stavebnym materidlom, vytvirajicim
presvedéivi iltziu akéhosi energetického
pola. Pritomnost ¢asu mozno vidiet vol-
nym okom aj v takzvanej polystylistike,
alebo, ako sa eSte nazyva, v polystylovosti.
Vedomé protipostavenie prvkov roznych
hudobnych epoch, spdjanie, na prvy po-
hlad pre privrZencov &istoty Stylu nespoji-
telného, vedie k tomu, Ze ¢as stperi s ¢a-
som v doslovnom vyzname tohto slova.
A na tomto mieste sme sa nakoniec dosta-
li do tesnej blizkosti problému kontrastu
a jeho vzdjomnej stvislosti s ¢asom. Ved ¢o
je polystylovost, ak nie boj zaloZeny na
kontraste ¢asovych lokalit?

(Pokracovanie v nasledujiicom (isle.)

Poznamky:

I M. Kuna, M. Blaha: Cas a hudba. In: Studie CSAY,
¢. 18, r. 1982, Praho.

Z ]. Dehner: Kritikovo hodnotenie... In: Cas v hudbe.
Svaz Ceskych skladateld, r. 1984, Praha.

5 M. Arkadiev: Casové 3truktiry novoeurépskej hud-
by. Moskva, BILBOS, 1993, s. 63.

OPRAVA
V predchddzajticom &isle HZ v texte
Cas a kontrasty prislo k nemilej chy-
be. Na str. 27, v druhom stlpci, treti
riadok zdola m4 byt spréavny tvar slo-
va nootemporilna (namiesto ne-
otemporélna). Autorovi a Gitatelom
sa ospravedlriujeme.

R.
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MODULACIE

Guy Davis

Buues mA UDRIvIE PRI ZIVOTE..."

Livin’ Blues Second Evening
14. marec, Klub za Zrkadlom

Guy Davis je bluesman telom i dusou. Dokazuije to nielen ako hudob-
nik a skladatel, ale aj herec, rezisér a dramatik schopny prezivaf
emocionalitu a vyrazovosf blues naplno. Je akceptovany a ocefiovany
v asoch, kedy je blues z bezného Zzivota odfiltrovavané a zatlééané do
mizei, archivov, encyklopédii. Jeho muzikantsky vyvoj predznamenalo
viacero momentov: magicky koncert Buddyho Guya, ktory zazil ako tri-
nastroény, ¢i ndhodné stretnutie s devéfprstym gitaristom v noénom viaku
z Bostonu do New Yorku. Ten mu pribliZil techniku fingerpicking stylu,
ktorou Davis dodnes podciarkuje a zvyraziuje tanecny charakter hudby
bluesovych praotcov. Jeho takmer trojhodinovy (1) sélovy vystup v petr-
zalskom Klube za Zrkadlom nebol zmesou archaickych $tandardov. Atmo-
sféra pripominala skér Zivelnd country-bluesovis exkurziv. Opozitom drs-
ného spevdckeho prejavu bola neuveritelna pickingova gitarova technika,
evokujica imitaénym vedenim hlasov ragtimové piano. Davisovo turné v nasich
konéindch zahfialo pét koncertov v Ceskej republike g, zial, jediny (!) na
Slovensku. Zeby tento ,velvyslanec” akusfického blues nebol pre usporiada-
telov dostatoéne lukrativnou ponukou? Preplneny Klub za Zrkadlom takéto
tvrdenie jednoznaéne vyvrdtil a dékazom jeho aktudlnosti si aj albumy na
znacke Red House, viackrét nominované a ocenené W.C. Handy Awards
v kategériach Najlepsi album tradi¢ného blues a Najlepsi interpret akustické-
ho blues. Tento rok je v oboch spominanych kategériéch nominovany aj
Davisoy posledny album Chocolafe fo the Bone (Red House, 2003).
Vyrastali ste v okoli New Yorku, mesta, v ktorom sa darilo
a dari predovietkym jazzu. Bolo fazké zadinaf hravat blues
v tomto prostredi?

Moije telo sice pochadza z New Yorku, ale nie moja dusa a moje myslenie.
V New Yorku som vela hraval na réznych jam sessions, pocival hudobni-
kov hraf staré piesne, kupoval si bluesové nahravky. Moja stard mama sa
sem presfahovala, ked” som mal 5 rokov a najmé ona mi vela rozpravala
o juhu. Dnes mé 104 rokov o Zije nedaleko New Yorku. Poznd mnoho
juzanskych pribehov a osudov, ktoré ma v mojom vnitri cely Zivot sprevé-
dzali. Préve preto sa niektoré z nich snaZim ozivovaf vo svojich piesiiach
a odovzddavaf tak svoje posolstvo. Samozrejme, viem aj klomaf, a to ovela
presvedcivejSie ako polifici...(smiech). Rozdiel medzi nami je vtom, ze
o mojich klamstvach ludia vedia. Politici zv&iéSa klamé a ide im len o peniaze.
Na gitare ste zacinali ako samouk. Pocuvali ste viac nahravky
starych juzanskych majstrov, alebo ste sa snazili techniku od-
pozorovat priamo od bluesmanov v New Yorku?

Oboje. Mal som sfastie a podarilo sa mi néjsf hudobnikov, ktori boli ochotni
cosi zo svojej techniky odovzdaf dalej a tak som rychlo napredoval. Svoje
vzory som, samozrejme, mal na starych platniach a vela z toho som sa
pokudsal aj zahrat. M&j picking style je napriklad pozostatkom hry na ben-
dzo. Dodnes pouzivam na pravej ruke bendzové ndprstky (kovové na
prstoch a plastovy na palci, pozn. red.).

Povaiujete sa za pokrafovatela linie starych majstrov z delty?
Snaiite sa o tzv. revival, znovuozivenie tejto hudby?

Celé moje snazenie vychadza predovietkym zo skutoénosti, Ze tito hud-
bu milujem a préve ona ma napliia. Udrzuje ma pri Zivote a citim potrebu

Foro Juea) Baztod

Cosi pre fu urobif. Nie je to mfive posolstvo, ale stéle Ziva tradicia. Dnes si
ju skutoéne dokazem naplno vychutnévaf.

Tuto radost a odusevnenie bolo na pédiu citit hned’ pri Gvod-
nejskladbe I Believe I’ll Dust My Broom od Roberta Johnsona.
Akym spdsobom transformujete bluesové standardy, ako vzni-
kaju cover verzie vo vasom podani?

Snazim sa najmé nerobif ofrockd képiu, vernt transkripciu notu po note.
Pre miia je délezité vystihnutie atmosféry, pocitové stotoZnenie sa s duchom
skladby a hladanie vlastného spésobu stvdrnenia. Obe podoby, autentic-
ké aj nova, musia byf pocitovo velmi pribuzné, aj ked napriklad uprednost-
nim pre mha prijatelnejsiu téninu, alebo otvorené ladenia na gitare. Sna-
Zim sa prezZif to, €o mi ponika samotny duch piesne.

Vas koncert poukazal na taneény charakter blues. Malokto si
dnes uvedomuje, Ze pévodne bolo blues ¢asto uréené k tancu...
Uz Big Bill Broonzy tvrdil, Ze blues patri predovietkym do krémy (barrelho-
use), a to bolo miesto, kam sa ludia chodili zabavaf, tancovaf, vypif si.
Napriklad mnohé z piesni Roberta Johnsona, alebo Son Housea maiju
v sebe taneénost zakorenend, aj ked to nie je na pévodnych nahrévkach
natolko oéividné.

Pre bluesmana je dost ojedinelé byt aktivnym aj na muzikalo-
vej, alebo filmovej scéne. Nie je toho privela?

Ani nie. Niekedy, ked mam pocit, Ze potrebujem robif nieco uplne odlisné,
atypické, tak mam moznosf ujst a realizovaf sa vo filme alebo v divadle.
Pred jedendastimi rokmi ste sa na Broadway predstavili
v divadelnej hre Robert Johnson: Trick the Devil. Stotoznili ste
sa pri stvarfiovani titulnej Glohy s legendarnym kralom delty?
Snazil som sa prefiho vytvorif uréiti identitu. Z jeho Zivota poznéme len
niekol'ko idajov, mélo o fiom bolo napisané...

Je to pravda, da sa viak napriklad ¢erpat z vybornej
a ocefovanej monografie Petra Guralnicka Searching for Ro-
bert Johnson...

To je dobrd kniha. Ja som si viak prepozical &ty méjho kamardta-bluesmana,
ktory ma ustaviéne problémy so Zenami. To bola aj podstatnd strdnka osobnosti
Roberta Johnsona, ved' prave pre to bol otréveny. Hra, ktori som v roku 1994
napisal, sa menuje In Bed with the Blues: The Adventures of Fishy Waters.
V tejto monodrame - fiktivnej sprave o poslednych diioch Johnsonovho Zivota
- som sa snazil odkryt jeho rozporuplné charakterové érty.

Ziskali ste vtedy cenu kritiky dennikov New York Times a Village
Voice. Mame moznosf tuto hru este niekde vidiet?

Zial nie. Na to som uz prili3 stary...(smiech). Ale snad' sa na to v budicnosti
niekto podujme...

Myslite, ze je mozné prelinanie hudby s takou silnou tradiciou ako
je blues a novatorskych tendencii (elektronika, loopy, sample...)?
Samozrejme, uZ to davno funguje, vypoduite si napriklad R. L. Burnsidea.
A musim povedaf, Ze to robi velmi dobre! PriprAvIL PETER MOTYCKA
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Tony Laxatos Trio

(reT. Geonet Maaz, Aoant Nusspaum)

12. marec, Dom armdady Trenéin

Zcﬁql' jednym z mdla highlightov tohtoroénej jazzovej koncerinej sezé-
ny na Slovensku bolo vystipenie tria Tonyho Lakatosa v Trencine,
organizované Trencianskou jazzovou spoloénosfou (s podporou Videgrad-
skeho fondu). Tony Lakatos, medzindrodne uzndvany saxofonista, patri
medzi eurépsku jazzovi elitu. Pochddza z Budapesti, no momentdlne pé-
sobi v Nemecku. Vyrastal v hudobnickej rodine, kde sa pestovala tradicia
rémskej hudby. Svoju hudobni dréhu zaéinal ako
huslista, éoskoro mu viak uéarovali jazz a saxofén.

George Mraz

.Prvd jazzové nahrévka, ktord som v Zivote pocul,
alebo ktord si pamétam ako prvd, bola nahrévka
Johna Colfranea Good Bait (Dobré névnada), ¢o
v mojom pripade naozaj platilo”, spomina Tony La-
katos v kratkom rozhovore pre Hudobny zivot.
Podobne ako jeho idol, aj Lakatos hré na tenor-
a sopransaxofén. Po absolvovani stodia na jazzo-
vom oddeleni Konzervatéria Bélu Bartéka
v Budapeiti sa zacal presadzovat aj na medzing-
rodnej scéne. Casto spolupracuje s hudobnikmi ako
George Mraz, Al Foster, Dave Kikoski, Jim Beard,
Anthony Jackson, Randy Brecker &i Billy Hart.
Program i obsadenie trencianskeho koncertu
vychdadzalo z aktudlneho albumu The Music of
Hoagy Carmichael, ktory je poctou tomuto slavne-
mu broadwayskému skladatelovi. Lakatos tentokrat
stavil na zvuk tria bez harmonického nastroja.
O svojom koncepte tvrdi: ,Existuje velo skvelych
klaviristov, gitaristov ¢i
akordeonistov, ale ja Adam Nussbaum
som chcel urobif na-
hravku bez harmonické-
ho néstroja. Mojim z&-
merom bolo hraf hud-
bu harmonicky bohatu
bez toho, aby bolo
pocuf akordy. To je qj
dévod, preco som sa
zameral na hudbu vyni-
kajiceho skladatela
Hoagy Carmichaela.”
Takéto obsadenie ma
svoje Uskalia - vyZadu-
je si na jednej strane empatickych spoluhrééov s mnoZstvom invencie a na
strane druhej sustredené publikum. Otdzky o tom, & hudba bez znejicej
harménie nemdze na bezného posluchdéa pésobit znepokojujico, &i
v krajnom pripade dokonca nudne, rezolitne odmieta: ,Skladby Hoagy
Carmichaela (napr. Stardust alebo Georgia on My Mind), ktoré v nasom
koncepte dominuji, poznd naozaj mnoho ludi. My nehréme freejazzovo,
v nasej hudbe je zretelny timing, vela melédie. Navyse hudobnici ako
George (Mraz) alebo Adam (Nussbaum) sd velmi muzikalni, takze sa pri

nich jednoducho ne-
mézete nudif. Impro-
vizujeme, ale zostd-
vame pritom na zemi.
Ak hréme Georgia
on My Mind, tak cely ¢as pocujete tému, aj ked improvizujeme. Ak aj obéas

Foio autor

zahrédme ,out’, vzdy sa vratime naspdf.”

Po zhliadnuti koncertu musim vznaf, Ze Lakatos
svoj zdmer zvladol vyborne. V prvom rade si vy-
bral vhodnych partneroyv, ktori spolu vytvorili vyva-
Zené symbiotické teleso. Najumiernenejiim muzom
na pédiu bol prekvapivo samotny Lakatos. Lahod-
nym pevnym ténom vytvaral melodické frazy, zlo-
zené skér z dlhych tonév a peknych harmonickych
premosteni, nez ekvilibristickych stupnicovych ha-
dov. Kontrabasista George Mraz bol vo svojej ty-
pickej introvertnej sidemanskej polohe, no jeho
pritomnosf bola neprehliadnutelna. Bol hlavnym
nositelom fimingu, basovou linkou rozpraval svoj
vlasiny pribeh, ktory GZzasne zapadal do celkové-
ho diania. Jeho neuveritelnd virtuozitu, intondciu
a rytmicky presnost hadam ani spominat nefreba.
Ako protivaha k Mrazovej introvertnosti pésobil
bubenik Adam Nussbaum. Striedal rézne rytmické
textiry, Eastokrat v kontraste s hlavnym hudobnym
dejom. Svojimi vtipnymi rytmickymi pointami zabd-
val nielen sebq, ale aj spoluhraéov a obecenstvo.
Nedegradoval tym viak kvalitu hudby, len sa snazil nebraf ju
prilis vazne (ako napr. Mraz).

Foto autor

Carmichaelove Standardy (In The Nearness of You, Star-
dust, Georgia on My Mind...) boli doplnené Lakatosovymi
vlastnymi kompoziciami. Skladby boli solidne aranzovang,
nedlo o Ziadne jam-sessionové obohrdvanie. Nepritomnost
harmonického néstroja umoznila hudobnikom rozvindf nu-
ansy (Mrazove kontrabasové dvojzvuky, Nussbaumove ryt-
mické hracky), dokonale vypliujice priestor, ktory im takéto
ndstrojové obsadenie poniklo. Hudba bola transparentnd,
vietky nastroje boli dobre éitatelné (aj vdaka dobrému na-
zvuéeniu).

Foro autor

‘Koncertu predchadzalo vystipenie kvarteta Viada Vizé-
rap ktoré pdsobilo trochu nekoncepéne - takdto odnoz ka-
viarenského” jazzu sa na koncertiné pédium prilis nehodi. To bola viak
jedind chybicka krasy tohto vecera. Lakatos a jeho partia splnili to, ¢o som
od hudobnikov ich kalibru oéakéval - precizne instrumentalne vykony,
vybornd sthru, jasnd predstavu o svojej hudbe, primerany pomer racional-
neho a emociondlneho - to vietko na Grovni, ktord na nase pomery zno-
mend vysoky naditandard. Nebyf tohto koncertu, asi by sme na Sloven-
sku mozno aj zabudli ako znie svetovy jazz. UZ aby tu bol oktéber...
Rotanp KANIK
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KLASIKA

ANTONIN DvORAK

SympHONY No. 9 ,,From THE New
Wortd”, IN NATURE’S REALM,
OrHELLO

CzecH PHILHARMONIC ORCHESTRA,
KAREL ANCERL

Supraphon 2002, SU3662-2

Karel Ancerl (1908-1973) bol
nepochybne jednou z najviésich
osobnosti ¢eského interpretaéné-
ho umenia v 20. storoéi. Dnes sa
vo vysledkoch mimoriadne plod-
nej nahravacej prace tohto vza-
cneho dirigentského zjavu s poh-
nutym Zivotom - angaZoval sa
okrem iného za avantgardu,
prezil koncentraény tabor v Tere-
zine a po roku 1968 emigroval -
mozZeme vdaka sérii reedicii
Supraphonu kochat prostrednic-
tvom desiatok nahravok.
Nerozluéné spojenie Karla
Anderla a Ceskej filharménie
(Ancerl takmer dve desatro¢ia bol
jej $éfdirigentom a teleso dirigo-
val spolu na 766 koncertoch)
prinieslo ovocie v podobe sveto-
vej umeleckej irovne orchestra,
ktord v stredoeurépskom prie-
store (okrem Viedenskych filhar-
monikov) nema obdobu. A jeho
$éfovi sldvu i uznanie. Preto
recenzovat nahrdvku z ich inter-
pretaénej , kuchyne® je tazké pre
niekoho, kto je zvyknuty na
koncertny Zivot, hudobné citenie
a vykony tu a teraz. Anéerl a Ces-
ki filharmonici akoby muzicirova-
li v inom svete. Napokon, zvuko-
vé zaznamy vznikli v rokoch
1961 a 1962, CiZe pred vyse
Styridsiatimi rokmi. I napriek
tomu sa viak po rydzo zvukovo-
technickej stranke pocivaju
lepsie, ako mnohé novovzniknu-
té! Vedla kvality digitalnych
reStauraénych systémov za to
nesporne vdacime vtedajsim
zvukovym majstrom Supraphonu
- Frantiskovi Burdovi

a Miloslavovi Kulhanovi.

Cim teda zaujmui nahravky po
disto interpretacnej stranke?
Napriklad dramatickou néstojci-
vostou, zasnenou melanchéliou
¢i éterickou nehou Novosvetskej,
¢istotou a autentickostou vyrazu,
jeho zriedKavou intenzitou

a pravdivostou. Hlbokou
precitenostou kazdého ténu,
kazdej frazy, plochy, nadhernou
klenbou celku. Bohato nuansova-
nou dynamikou, striedmou, no
u¢innou mikroagogikou,
priamodiarostou a sugestivnos-
tou melodickych linii. Mnoz-
stvom ¢arovnych zvukovo-
farebnych mali¢kosti, zamato-
vym znenim sla¢ikov, poetickou
disponovanostou sélovych
dychov. Zmyslom pre gradicie

a dramatické vyvrcholenia (k6da
v Novosvetskej a v Othellovi),
spontdnnostou a vybusnostou
(vZdy vSak v medziach kultivova-
nosti), zdanlivo dokonalou
identifikdciou s Dvofikovym
stylom, vyhybanim sa ¢o i len
naznakom péz, vyumelkovanosti
¢i extrémov. Prostou, nefal3ova-
nou fudovostou v 3. ¢asti Novo-
svetskej, pokojnym a prirodze-
nym, no hlboko vricnym
espressivom v jej Largu, maj-
strovstvom zladenia kontrast-
nych néladovych sfér v Othellovi
(v43nivé naliehavost a lyrickd
neha, noblesna rozcitenost

a barlivé ,vpady®)... A zaiste by
sa dalo pokracovat. Tato platna je
doslova predurcend stat sa
klenotom kaZdej diskotéky - tak
pre svoju historickd hodnotu, ako
aj umelecki pdsobivost.

TomAS HorkAY

Geore FriepricH HANDEL
RinALDO

FREIBURGER BAROCKORCHESTER,
RenE Jacoss

Harmonia Mundi 2003, HMC
901796.98, distribiicia DIVYD

Tomu, kto nepociiva a nepozni
barokovii operu, sa sndd nedd
odporucif na zaciatok pritazlivej-
sie dielo, ako je Rinaldo od
Georga Friedricha Hiandela.
Zaplava nadhernej hudby

s mnoZstvom efektnych arii

a s niekolkymi ,.hitmi“, dej,
odohrdvajtci sa v exotickom
prostredi, neuverite[né nastrahy

¢ihajice na hrdinov, zavereéné
vitazstvo chrabrosti a vernej
lasky - to vietko ndjdeme v tejto
opernej lahddke. Po takmer troch
rokoch od vydania oceneniami
ovencenej nahravky firmy Decca
vychidza dalSia verzia, tentoraz

z dielne franctzskej firmy
Harmonia Mundi. Pontika sa teda
porovnanie, ktoré mdZe byt
velmi zaujimavé. René Jacobs

i Christopher Hogwood st
re$pektovanymi kapacitami

v interpretécii barokovej hudby.
Ich nézory na interpretdciu st
viak do takej miery rozdielne, Ze
i nahravky sa diametralne
odliduju. Hogwoodova nahréavka
je postavena na hviezdnych
spevickych menich: Cecilia
Bartoliov4, David Daniels,
Bernarda Finkov4, Luba Orgona-
Sové, Gerald Finley. Jednou

z nespornych hodnét novej
Jacobsovej nahravky je poskyt-
nutie prileZitosti mladym, zatial
menej zndmym spevakom. Ti ju
naplno vyuzili a svojim konku-
rentom sa v podstate vyrovnali.
Nemozno zjednodusene uréit,
ktord z alterndcii je lepsia.
Vadsinou totiZ ide o hlasovo aj
typovo celkom odlidnych
spevakov. Titulnt tlohu Rinalda
u Hogwooda spieva vynikajtici
kontratenor David Daniels.

V novej nahravke dal René
Jacobs prileZitost svojmu objavu,
aljadskej mezzosopranistke Vivice
Genauxovej, ktort pozndme ako
tspesni , farinelliovska*
spevacku. Zafarbenie jej hlasu je
temné, technika dokonald,
vietky city a afekty, ktoré jej
postava preZiva, si primerané.

2Zvlast by som ocenil vydarené
kadencie a jej schopnost
mimoriadne Zivého prednesu
recitativov. O nie¢o menej
posobivé st kantilény, ¢o je viak
dané charakterom jej hlasu.
Carodejnicu Almirenu naspievala
Miah Perssonovi, ktord svojim
svetlej$im soprinom a primerane

dramatickym prejavom pdsobi

prirodzenejsie, nez prilis
exponovana Cecilia Bartoliovad

u Hogwooda. Armida Inge
Kalnaovej je naopak omnoho
védnivej§ia neZ v podani Luby
Orgonaovej, ktord sa sdstredila
viac na lyrické polohy postavy.
Jacobsov James Rutheford ako
Argante je na rozdiel od Hogwo-
odovho Geralda Finleyho
barytonista so znaénym
volumenom, je viak schopny

i krdasnych, makkych ténov.
Spevicka zostava je teda v oboch
nahrdvkach pribliZzne rovnocen-
n4, celkom iné je to ale

v dirigentskej koncepcii a v
orchestri. Academy of Ancient
Music Christophera Hogwooda
posobi vedla vynikajiico
hrajticeho Freiburger Barockor-
chester René Jacobsa trochu
bezvyrazne a chladne. Jacobsova
nahrdvka je nabitd energiou,

k omu uréite prispela i volba
niektorych netradiénych
néstrojov, ozvlistnenie farieb
zobcovymi flautami, kastanetami
a zvukomalebnymi efektmi. Je
jasné, Ze sa René Jacobs, ako sme
pri jeho nahravkach zvyknuti,
snazil maximalne podporif
predovietkym dramatickost
diela. MoZno, samozrejme,
diskutovat o tom, ¢i miera jeho
interpretaéného vkladu je
primerand a &i zvolil $tastné
prostriedky. Nech mame vak na
tieto témy akykolvek nézor, je
nesporné, Ze pristup René
Jacobsa prinasa do oblasti
historicky pouéenej interpretacie
nové pohlady na barokovii operu
ako plnokrvnii a Ziva dramu.
Predpokladam, Ze Hogwoodov
Rinaldo oslovi hlavne zberatelov
nahravok Cecilie Bartoliovej

a Davida Danielsa; nova nahrivka
René Jacobsa zaujme skor
posluchécov, ktori chdpu operu
ako hudobnodramatické umenie.

Jozer CERVENKA
(GHGHGEGCNG]

MIKe STERN
THese Times

ESC Records 2003, ESC03689-2,
distribiicia DIVYD

Fanusikovia Mikea Sterna uz
pravdepodobne chipu, Ze sa
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velkych zmien v podani svojho
idolu nedockaju. Maj sice istotu,
Ze nebudd sklamani nepredikova-
nym excesom, obavu z ustrnutia
viak pokladdm uZ dlhsie za
hrozivejsiu. Ako ¢len ,velkej
patky” generaéne spriaznenych
gitarovych velikdnov (John
Scofield, Bill Frisell, Pat Metheny,
Al Di Meolo) sa Stern od pociatky
svojej solovej kariéry profiluje
najjasnejsie. Jeho kompozi¢né
charakteristiky nie sd prilis
premenlivé, hracsky slovnik
relativne ohraniceny a niekedy
mozno aZ prilis ¢itatelny. Kligé

a stereotypy, ku ktorym inklinuje
po dozreti prakticky kazdy, sa
preto uitho postupne obnazuji
najzretelnejsie. Vlastny tiefi nik
neprekrodi.

Kazdy ma svoje limity a musi sa
vediet s nimi vysporiadat. Ak sa
teda zmierime s tym, Ze ndm
typické sternovské ostinita
(alebo groovy), modalita,
gradagné obliky

a charakteristick4 , trojvrstvova”
gitarova Stylistika (z blues
vychédzajice riffy, dlhodyché
rutinné bopové frizy a rockové
kulmindcie) i napriek vyhrane-
nym stereotypom vyhovuji, ma
album These Times slusnu $ancu
zaujat. Stern totiZ, zda sa, cestu
z osidiel vlastnych stereotypov
naozaj hlada. V nadviznosti na
predchédzajiici album Voices tvor{
podstatn ¢ast jeho nového
repertodru opit piesiiovy
baladicky materidl, usity na
mieru afrikanizujicemu anjelské-
mu falzetu Richarda Bonu.
Vychyteny kamerunsky
basgitarista a spevik obohatil
nahrdvku sludnou dévkou
sentimentu a nezanedbatelne
spestril sternovsky koncept

i svojimi overdubbingavymi
zbormi. Baladickost nebola
Sternovi sice nikdy cudzia, miera,
v akej sa objavuje na najnoviom
albume, si v8ak Ziada (a nastastie
i nachddza) vyvéizZenie. Instru-
mentdlne opusy su typickymi

#

razantnymi ,sternovkami®,
zvicia s vys3ie spomenutymi
charakteristikami, ku ktorym
treba prirdtat tieZ trochu
opotrebované instrumentaéné
kli§é - unisono gitary a saxofénu
pri exponovani tém. O to
zaujimavejsie preto pdsobia
skladby so scatovym vokédlom
Elizabeth Kontomanouovej,
suplujicou prave saxofénovy
part, navy3e, ak s do ich tém
nendsilne implantované
melodické Specifika, odpozorova-
né Sternom pri oboznamovani sa
s hudbou pakistanskych
spevikov qawwali (i toho
najznamejsieho - Nusrat Fateh
Ali Khana). V exponovanych
miestach mé nahrévka az
koncertni atmosféru, kedy
dochddza k vyrazovo presvedci-
vym a prirodzene znejticim
kulmindciam. Neprepocutelné st
linedrne improvizované strety
soprén- ¢ altsaxof6nu Kennyho
Garretta (najpodstatnejsieho
hosta albumu) so Sternovou
gitarou i séla mladého tenorsaxo-
fonistu Boba Franceschiniho.
Hviezdne obsadenie albumu
nesie, mimochodom, typické
znaky produkcie ESC Records.
Ako byva u tohto vydavatelstva
zvykom, figuruji z propagaénych
dovodov v dlhom zozname
t¢inkujacich i sldvne mend (napr.
Béla Fleck ¢i Victor Wooten),
zastavajlce viac-menej tlohu
Statistov. Mend hlavnych aktérov
- bubenik Vinnie Colaiuta,
basgitaristi Will Lee ¢i Richard
Bona, alebo klavesista Jim Beard
- st viak zdrukou obzvlast
vysokého Standardu.

U Sterna sa sice dd poukazovat
na rozne parcilne ,nedostatky”,
album These Times vak pdsobi
ako celok velmi kompaktne. Ma
pestri a vyvaZenu dramaturgiu,
siroky ndladovy a vyrazovy
rozptyl a neplytva asom.
Sternov pristup je moZno trochu
ekletickejsi ako kedysi (zretelna
zawinulovska $tylizdcia v Silver
Linig, lyrické momenty aranZér-
sky i naladovo pripominajtice
skor Pata Methenyho), md v sebe
o nieco viac komunikativnosti,
pri¢om ale nekalkuluje prvopla-
novo s posluchaéskymi
oc¢akdvaniami. O¢akdvania
skalnych sternofilov v3ak urcite
naplni.

AucGusTiN REBRO

BLUES

Stevie RAY VAUGHAN
AnD Douste TROUBLE
Te EssenmAL

Sony Music Entertainment/Legacy
Recordings 2002, 510019-2

EESSEntial STEVIE RA

The Essential je titul neustdle sa
rozrastajucej edicie spoloénosti
Legacy, patriacej mamutiemu
koncernu Sony Music. Legacy
(dedistvo, odkaz) ostdva verna
svojmu ndzvu a z truhlice
minulého storoéia vytahuje

v poletnych reediciach skutoéné
poklady. Dvojdiskové kompildcie
The Essential (nevyhnutny,
zakladny) predkladajt v ramci
moznosti to najzdkladnejsie

a zdroven najpodstatnejsie.

V ponuke je viac ako tridsiatka
titulov a potencidlny posluchaé
(objavovatel) tak ma Sancu
preluskat™ v priebehu necelych
troch hodin kli¢ové nahravky
trebérs folkrockovej dvojice
Simon & Garfunkel, pesnickira
Boba Dylana, funkovo taneénych
Sly & The Family Stone, west-
coastového klaviristu Dave
Brubecka, ale aj Georgea
Gershwina, ¢i Igora Stravinského.
Rozdiel medzi klasickymi ,, the
Best of*, ,Greatest Hits"

a nahravkami tejto edicie je
markantny: The Essential pontika
chronologickii (aj ked samozrej-
me netiplni) sondu

do umeleckého vyvoja toho-
ktorého hudobnika, vritane
exkurzu do obdobia vyzrievania,
respektive tipadku - to znaci
pohlad komplexny a celistvy.

Co povaZovali zostavovatelia
kompildcie za n.evyhnumé

u dostojného pokracovatela linie
Jimiho Hendrixa a nespitaného
virtuéza Stevieho Ray Vaughana?
Na dvoch diskoch sa nachédza 33
chronologicky usporiadanych
skladieb zo v3etkych stadiovych
a Zivych albumov. Z oficidlne
vydanych nahravok chyba jedine

zéstupca akustického MTV
Unplugged (WEA International).
Je to Skoda, pretoZe Pride & Joy
na unplugged kolekcii pontka
jedineni moZnost porovnat,
ako to Steviemu pristane

s akustickou dvanaststrunovou
gitarou. Rané tvorivé obdobie,
zachytené na posmrtne vydanom
zivom albume In The Beginning,
je zastipené Dixonovou Shake
for Me. Pevnii muzikantski
oporu ziskal Vaughan nastupom
sprievodného dua Double Trouble
v roku 1982 (tvoria ho Tommy
Shannon, veterdn a byvaly
basgitarista skupiny Johnnyho
Wintera a bubenik Chris Layton).
Jedno z prvych spoloénych
vystipeni tejto dravej formdcie
reprezentuje Stavnaté boogie
Rude Mood/Hide Away z 2CD Live
At Montreaux (jul 1982). Rychle
boogie, ktorému prave Vaughano-
va technika dokéze vliat spravnu
pulziciu a ténovi plnost, je na
vybere zastipené niekolkokrat
(nezamenitelné Love Struck Baby,
ale najma Scuttle Buttin’). Viac ako
len oby¢ajnou hendrixovskou
reminiscenciou si coververzie
Little Wing a klasicky koncertny
pridavok Voodoo Chile (Slight
Return). Tato dvandstminutova,
energicky kumulovand pocta
tentoraz pochadza z newyorskej
Carnegie Hall, spolu s baladou
The Sky Is Crying. Obe st
pdvodne sticastou fantastického
SRV Box Setu, obsahujiceho 3 CD
zviié3a raritnych koncert-

nych, §tadiovych zdznamov,
fotografii, obsiahlych eseji

a koncertné DVD z texaského
Austinu (1989). Dve skladby z nie
prilis presved¢ivého Live Alive
zastupuju obdobie Vaughanovej
drogovej krizy. Nesmie chybat
rodinny klan v podobe brata
Jimmieho Vaughana a albumu
Family Style. Vaughanovou
labutou piestiou sa stal vyborny
In Step, predstaveny ako kazdy
zo Styroch predchadzajicich
Studiovych albumov, piatimi
skladbami. Spolu s debutom
Texas Flood patri v jeho tvorbe

k tomu najlep3iemu. Zostavova-
telia nezabudli na bluesové
balady Texas Flood, Tin Pan Alley,
Leave My Girl Alone, Riviera
Paradise, ¢i oblibeny pridavok
Lenny.V nich dochadza na §irSich
plochich k stretom Vaughanovej
silne pocitovej hry a technickej
istoty. Iba na porovnanie -
majitelia strucnejsej kompilacie
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The Real Deal: Greatest Hits 2

z roku 1999 vlastnia v porovnani
s recenzovanym titulom jedenast
totoZnych a dalSich pit skladieb
v odlidnej verzii.

Prehladny buklet obsahuje
struénii noticku kazdej nahravky,
malé fotografie obalov platni

a profil umelca. Pri kompildciach
tohto druhu by sa snad patrilo
uviest obsadenia (na nahrdavkach
sa aj napriek faktu, Ze zostava
Double Trouble bola takmer
nemennd, vyskytovali aj
hostujtice osobnosti). Zdmer
vydavatela sa vydaril - The
Essential of Stevie Ray Vaughan je
skuto¢ne dobrym kompromisom
komeréne tspednych a pre
osobnost tohto nespitaného
umelca signifikantnych nahré-
vok.

Perer MOTYCKA
(GGG HG]

KNV HY

KiAra HaviikovaA
CIERNOBIELE KLAVESY ZIVOTA

Umeleckd agentiira NEBOJSA
2003

Ponuka kniZnych noviniek

z oblasti hudobného umenia nie
je takéd bohatd, aby uniklo
pozornosti kazdé dalsie dielo, ¢
dielko aSpirujiice na oznadenie
+biografické”. Pre zberatelov
kniznych titulov opisujicich
zivoty slavnych sa v poslednom
Case objavili novinky aj z hudby.
Popri inych publikaciach je to
zivotopisnd kniha Klary
Havlikovej s priznaénym ndzvom
Ciernobiele kldvesy Zivota.

| zlomok tém, ktoré Kldra

Knizné profily vyznamnych
slovenskych koncertnych
umelcov edte nenasli svojich
skalnych autorov. Klaviristka
Kldra Havlikovd je v Slovniku
slovenského koncertného umenia
(Hudobné eentrum) spominana
iba na str. 7 v stvislosti so
Stidiom u prof. Anny Kafendo-
vej a Rudolfa Macudzinského.
Rozsiahle heslo ma v starom
slovniku Slovenski koncertni
umelci (V. Cizik, SHF 1974).
Umelkyria md za sebou bohata
koncertni prax: absolutérium na
VSMU v roku 1956, ndstup na
slovenské koncertné podia

v Sestdesiatych rokoch, temer 40-
ro¢né pdsobenie v kontexte
slovenského koncertného Zivota.
Len v Slovenskom rozhlase ma
temer stovku nahratych skladieb,
pocetné gramoplatne... Syntetic-
ké zhodnotenie jej interpretacné-
ho umenia a prinos v 3ireni
slovenskej klavirnej tvorby doma
i v zahraniéi je Glohou pre
budicnost. Mozno preto sa
podujala ona sama zapisat
mnoZstvo spomienok

z vlastného Zivota koncertujicej
klaviristky. Knihou chcela
pisomne zachytit vlastni ,,cestu
zaumenim”, ktord ,priniesla
ustaviény zdpas so sebou, ale aj

s taZivymi vonkajsimi okolnosta-
mi. Vyzadovala si absoliatnu
disciplinu s velkou diavkou
odriekania, najma viak nadsenia
a zapilenia pre hudbu...".

Trinast kapitol spomienkovej
knihy obsahuje prakticky vietko,
¢o umelkyriu postretlo na
domdcich a zahrani¢nych
koncertnych cestach. Kniha ma
sice rimcovy chronologicky
postup, ale nie ako zdviiznu
normu. V tivodnych kapitolach
piSe autorka o rodinnom
prostredi. Spomina na silné
rodinné puté: za¢ina od raného
detstva, cez prvé dotyky

s klavirom az po roky stadii.
Formovanie jej vztahu k hudbe

a rozvoj osobnych ambicii vidi

z odstupu ¢asu ako dosledok
domadcej vychovy k umeniu,
podobne aj tiZbu stat sa
koncertnou umelkytiou. Roky na
vysokej Skole nazvala “3t

Stastné
roky $tadii”. Tvorba repertodru

a etablovanie v koncertnom
agentdZnom svete, dominanty
v koncertnom repertodri,
zahrani¢né vystiipenia, nahrava-
nie, reflexia v kritike - to je iba

Havlikovd zachytila spomienko-
vym $tylom vo svojej Zivotopis-
nej knihe. Prave preto, Ze
jednotlivé kapitoly st naplnené
opisom velkého poctu koncertov
v roznych mestach a krajindch
sveta, chybali mi na mnohych
miestach ¢asové tdaje o nich,
ktoré by povysili knihu spomie-
nok na pramenny zdroj. Takto
som nezriedka mohla iba hadat,
kedy sa asi odohrali. Pocetna
fotodokumentacia je z troch
okruhov: rodinné fotografie,
zdbery z koncertov, plagity - zo
stukromného archivu autorky.
Kniha je napisand Zivym
jazykom rozprdvacky v prvej
osobe. Pravdepodobne tento §tyl
zviedol autorku byt velmi
osobnou v pasdZach, ktoré by za
inych okolnosti stylizovala inak.
Napriklad v opise rozli¢nych
tazkosti, ktoré zaZila napr.

v stvislosti s agentirnymi
uradnikmi ¢ hudobnymi
kritikmi, nielen domacimi, ale aj
zahrani¢nymi. Mat na ruziach
ustlané je v3ak aj o tffioch...
Takéto perlicky su korenim
knizky. Kazdy ¢itatel si ich
precita s inou optikou. Na druhej
strane, prave osobny tén dodal
celej knihe punc farbistého
putovania po jednotlivych
udalostiach z jej Zivota. Casto
som ocenila autorkin zmysel pre
ir6niu a humorné prekvapenia

v Zivote hudobnika.
Najcennejsimi pasdZamiv knihe
Ciernobiele kldvesy Zivota s
autorkine spomienky na
spoluprécu a osobné priatelstva
so slovenskymi hudobnikmi,
skladatelmi ¢i koncertnymi
partnermi. Osobitne cenné si
riadky o Eugenovi Suchofiovi,
ktorého tvorbu spomina velmi
¢asto, kedZe bola jeho ,,dvornou”
klaviristkou. Doposial patri medzi
znalcov jeho klavirneho diela.
Kléra Havlikovd mé v repertodri
skompletizovani Suchoriovu
tvorbu pre klavir, premiérovala
jeho skladby a velmi ¢asto ich
uvidzala na pofetnych zahranié-
nych zdjazdoch. Poznamky

k interpreticii Suchofiovych diel
moZu byt zaujimavé ako pramen
poznania, lebo boli korigované
skladatelom. Suchoii

v gratula¢nom liste Klare
Havlikovej k jej patdesiatke piSe:
»Boli ste nielen interpretkou

a partnerkou v pochopeni
umeleckého obsahu, ale aj
podnecovatelkou dal3ich

klavirnych opusov...."

Z celkového poctu asi 100
rozhlasovych nahravok je 26
titulov klavirnej a komornej
tvorby od Suchona, aj vo
viacerych interpreticiach. Nielen
preto juv roku 1978 navrhol E.
Suchori na udelenie Narodnej
ceny SSR. Jej najstarsia nahravka
v byvalom Cs. rozhlase je z roku
1960 (Martint: Sinfonietta
giocossa).

Zaujimavé su jej spomienky na
to, ako vnimali posluchéci

v cudzine tvorbu slovenskych
skladatelov, reprezentovanu
najcastejSie Suchofiom, kde
viade a za akych podmienok ju
mohla uvddzat. Havlikova
koncertovala v Eurdpe aj na
zijskom a americkom kontinen-
te. Sumar jej koncertnych
vystipeni by uréite zaujal
Statistickym ¢islom, napriek
tomu ho umelkyrtia neuvadza.
Kapitoly o zahrani¢nych
koncertoch tvoria atraktivnu os
celej knihy. Z knihy som sa
dozvedela zaujimavé pikantnosti
zo zdkulisia velkych aj malych
koncertnych sieni sveta.
Zaverecnému potlesku vo svetle
reflektorov predchddzali neraz
kuriézne udalosti, ktoré nareziro-
val sam Zivot. Havlikova vie
opisaf beZné trampoty umelca na
zdjazde origindlne, nadlah¢ene,

s humorom. V jej podant aj
najhorsie situdcie (ked bol v sile
nevyhovujuci klavir, alebo
ochorela pred vystipenim)
vyznievajii ako udalost

s radostnym koncom.

Vrcholné koncertna kariéra Klary
Havlikovej sa celd odohrivala

v obdobi, ktoré navzdy bude
oznadené ako ,socializmus”. Nik
z nds nevie posudit, ¢o by bolo,
keby sa nas svet toéil podla inych
pravidiel. No aj napriek tomu,
reprezentativne interpretacné
umenie Klary Havlikovej je
spojené prave s touto etapou
slovenskej hudobnej kultiry

v druhej polovici 20. storo¢ia.
Havlikovej umelecky cestopis je
o ,Ciernobielych“ klavesoch
Tudského Zivota naplneného
hudbou. Kniha bude najmi

s odstupom ¢asu cennym
dobovym dokumentom,
videnom cez prizmu osobnych
spomienok koncertnej umelkyne
s vyznamnym postavenim.

MetANIA PuskASovaA
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PozZNAMKY DISKOFILA

Literatiry pre sla¢ikové duo

v zloZeni husle a violoncéelo je
poskromne, no napriek tomu
tu ndjdeme mnohé skvosty.
Naozaj prepracované skladby
pre toto intimne komorné
obsadenie v3ak ndjdeme aZ

v dielach klasikov 20. storoéia.
V prvom rade treba menovat
¢eského skladatela Bohuslava
Martind a Franciiza Mauricea
Ravela, ale i dalSich: Zoltdna
Kodilya, Arthura Honeggera,
Otta Schulhoffa ¢i Reingolda
Moricievi¢a Gliera.

Do tejto kategorie patri aj séria
nahravok francizskeho
violonéelistu André Navarru

a Josefa Suka. Ich spoluprica
sa zacala v 60. rokoch
minulého storoéia, ked André
Navarra ¢asto koncertoval vo
vtedajSom Ceskoslovensku

a Supraphon s nim v rokach
1962-1968 zrealizoval viacero
nahravok. Najprv nahral
franciizsky violonéelista so
Sukom Brahmsov Dugjkoncert
s Ceskou filharméniou pod
taktovkou Karla Anéerla, no

a tento fakt bezpochyby
in3piroval umelcov k dal3ej
spoluprici.

Po 30 rokoch, v roku 1998,
vysla v Japonsku celd edicia
nahravok A. Navarru, ktoré
realizoval pre Supraphon ako
solista s orchestrom aj ako
komorny hra¢ (aj repertodr pre
husle a violonéelo). Na CD Duo
for Violin & Violoncello Suk
spolu s Navarrom hraji
Sonatinu od Arthura Honegge-
ra, Duo ¢. 1 od Bohuslava
Martinti a Duo op. 7 od Zoltina
Kodalya. Na dalSom CD
ndjdeme popri inych dielach

i ndro¢né Duo ¢ 2 od Bohusla-
va Martint z roku 1958.

Nahravky vznikli v rokoch 1964-
1966, zneji GZasne plasticky

a hoci st to ,iba” stereonahravky,
zvukovo st na svetovej trovni.
Sonatina pre husle a violonéelo

z roku 1932 od A. Honeggera je
svieZe dielko, v ktorom si obaja
partneri doslova pohrévaji so
svojimi partmi. Markantne to
pocut v Andante, kde vricny tén
J. Suka a Navarrovho violonéela
vytvaraji nadhernu intimnu
atmosféru, plnd pohody

a porozumenia. V Allegre sa
striedaji ndlady tane¢ného
charakteru s kadencovymi
pasdZami oboch ndstrojov,
vzdjomne sa sprevidzajicimi
akordickymi postupmi. V tejto
¢asti dominuje velkolepy zvuk
Navarrovho violonéela. Vydarené
dielko konéi nidhernym
pianissimom oboch interpretov.
Expresivne Duo ¢. 1 od Bohuslava
Martint z roku 1927 mé vietky
typické &rty skladatelovho
rukopisu - jas, synkopované
postupy, nostalgiu i nidherné
akordy. Preliidium znie plnymi
ténmi oboch slacikov a v druhej
Casti, Ronde, naplno vyznieva
virtuozita umelcov. Rytmicku
pregnanciu, technicka dokona-
lost a brilantnost oboch sélistov
mozZno naozaj obdivovat. Po
trilkovych pasdZach husli

i violoncela zostéva violoncelista
osamoteny v mimoriadne
néaro¢nej kadencii. Navarrovi znie
violonéelo muzne, akordy tvori
mikko, akordické postupy
striedaji oktdvy a zdver kadencie
vrcholi dvojhmatovymi trilkami.
V tomto momente sa

k Navarrovmu ténu, plnému
energie a napitia, va$nivo
pridavaja Sukove husle, aby
spolo¢nou reminiscenciou na
tému prvej ¢asti ukonéili tento
jedineény opus Bohuslava
Martini.

Duo op. 7 od Zoltdna Koddlya

z roku 1914 otvira rapsodickym
vstupom violonéelo, ktoré
vzapiti imitujd husle. Je to
plnokrvna hudba, neustile
pripominajica madarsky pévod
skladatela. V roznych polohéch sa
striedaju nalady bukolického
charakteru s vd$fiami pripominaj-
teimi madarska fudovi hudbu.
Na technické ,problémy*
mimoriadne bohaté dielo znie
hravo a so samozrejmostou.
Teply, vricny tén violonéela
otvira druht cast dua a spolu

s huslami vytvira sugestivnu
atmosféru osamelosti, typicku
pre madarskd pustu. Po nostal-
gickom tvode opéat tematicky
zazneju husle, podporované
akordmi vo violon¢elovom parte.
Husle si poddvaju apasiondtne
pasize v skvelej jednote

s violoncelom. Tretiu ¢ast
otvdrajii s6lové husle, vzapiti
pizzicata violonéela Zenti proces
do dal3ej kadencie, aby

v rapsodickej ndlade zaznel opit
nostalgicky tén duse skladatela.
Po tomto intermezze nasleduje
virtuézna ¢ast, ktord ma vyrazne
motoricky charakter. Povedal by
som, aZ ,janackovsky” znejtice
ostindtne motivéeky ustia do
malého kdnonu, ktory znovu
smeruje do motivu tematicky
spriazneného s hlavnym
motivom prvej casti. Vynikajtice

i
z
7
7.

ANDRE NAVARRA - JOSEF SUK

hudobné dielo dospieva

v interpretdcii Navarru a Suka

k absoliitnej dokonalosti. Duo op.
7 nahral i Jasha Heifetz spolu so
svojim priatelom Gregorom

Piatigorskym (RCA Victor,
09026617582). Obaja velikani
hudobného sveta interpretuja
Kodélyovo dielo (podobne ako
aj Duo ¢. 1 B. Martint) s velkym
porozumenim pre jeho
charakter a po technickej
strinke dokonalo. Ale ja
uprednostiiujem predsalen
teplejsi, vriicnejsi prejav Suka

a Navarru. V tejto sivislosti
nemoZem nespomenif ani
senzalnu nahrivku Kodalyovej
Sondty op. 7v interpretacii
huslistu Josefa Gingolda

a violonéelistu Janosa Starkera
(Delos, DCD1015).

Na ¢eskom hudobnom trhu
figuruje tiez zaujimavé CD

s duami B. Martintia A.
Honeggera a Sondtou pre husle
a violoncelo od M. Ravela

v interpretdcii huslistky Jany
Vlachovej a jej manzZela,
Svédskeho violoncelistu
Michala Ericssona (Panton,
710527-2). Obaja interpreti st
¢lenmi sldvneho Vlachovho
sla¢ikového kvarteta (Jana
Vlachovi je dcérou zakladatela
povodného kvarteta Josefa
Vlacha) a ich dlhoroéné
skisenosti v oblasti komorné-
ho muzicirovania sa odrdZaja aj
na tejto nepochybne skvelej
nahrdvke. CD otvira opojne
zahratd Sondta od M. Ravela.
Majstrovska interpreticiu
sélistov, zvyknutych na
spolo&né hranie, si vychutnate
pocas trvania celého disku.
Ravelova Sondta pre husle

a violonéelo poskytuje velké
mozZnosti interpretom ukézat
svoje majstrovstvo,

a manZelska dvojica Vlachova -
Ericsson ho dokonale prezentu-
ju. Znelé pizzicata, burdcavé
violonéelo, perfektn4 technika,
dynamické zlomy, arpeggia - to
vetko st atributy vrcholného
interpretacného zazitku.
Nostalgicky znejticu 3. ast
vystrieda rytmicka, typicky
ravelovska 4. ¢ast, plna
dynamickych a motivickych
zvratov. Omracujlca techriickd
istota umelcov vytvara GZasni
»pOdu” pre ich vnitornu
hudobni sebarealizéciu. Vietky
diela na CD zneju skutoéne
majstrovsky, prejav J. Vlachovej
je jedine¢ny a vtldca nahravke
pecat vedticej osobnosti, ¢im,
samozrejme, nechcem zmensit
umelecky podiel Ericssona.

46

B HupoBNY ZIVOT - 4 - 2004



RECENZIE CD

Naportidzi mdm i dalSiu
zaujimavii nahravku Ravelovej
Sondty pre husle a violoncelo

v interpretdcii Jean-Jacquesa
Kantorova (husle) a Philippa
Mullera (violonéelo) (Erato,
2292459202). Nahrévka je
vlastne stcastou soundtracku
k dspesnému franctizskemu
filmu Srdce v zime (Un coeur en
hiver) reZiséra Claudea Sautera

a je venovand hudbe M. Ravela.

Skveld je aj nahravka tohto
Ravelovho diela v predvedeni
mladych, velmi tispe3nych
bratov Renauda (husle)

a Gautiera (violoncelo)
Capugonovcov (Virgin/EMI,
545%492-2). Nahrdvka ziskala
viacero ocenenti, bratia hraji na
tomto CD spolu s klaviristom

Frankom Braleym aj dalsie
Ravelove skladby: Klavirne trio

a mol a 2 sondty pre husle

a klavir.

Z diel pre toto zoskupenie treba
spomentt i*mélo zndmy op. 39
z . 1909 ruského skladatela
Reingolda Moricievi¢a Gliera
(1875-1956), za ktorym sa skryva
8 duet pre husle a violoné&elo. St
to majstrovské miniatiiry z rik
skuseného skladatela, ktory
bravirne vyuZiva svoje kompo-
ziéné umenie v prospech dvoch
sélujacich ndstrojov. Vyborni
nahrévku Glierovych duetvydala

firma Icone (Icone-9423-2) v roku

1994 s huslistom Sergejom
Kravéenkom a violoncelistom
Jurijom Semionovom. Nahrivka
vznikla 2. 8. 1981 v Moskve.

Majstrovské dielo vyslo i z pera
nemecko-prazského skladatela
Otta Schulhoffa (1896-1942),
ktorého Duo pre husle a violoncelo
z roku 1925 néjdete na CD
spoloénosti ECM (821347-2). Duo
nahrali huslista Philip Hirshorn

a violongelista David Geringas
podas festivalu v Lockenhause
(Rakusko) v roku 1986.

Vel'mi obliibenym dielom pre
husle a violoncelo je upravend
passacaglia zo Suity ¢. 7 pre

s vtedajSim spoluZiakom
Petrom Michalicom hrévali Duo
pre husle a violonéelo ¢. 1 od
Bohuslava Martind. Prvykrdt
som sa vtedy stretol s takym
neviednym dielom, technicky
mimoriadne ndroénym, no
vdaénym a posobivym.
Onedlho, 21. 5. 1967, som mal
to Stastie byt svedkom
komorného koncertu na
PraZskej jari, kde J. Suk spolu
s A. Navarrom hrali prave dua

dembalo od Georga Friedricha Kodilya, Martint a Ravela. Bol
Hindela. Transkripcia pochddza to pre miia nezabudnutelny

z pera norskeho skladatela zazitok, ktory vo mne dodnes
Johanna Halvorsena, ktory ju rezonuje a program koncertu

povodne upravil pre huslea violu.  opatrujem ako ,oko v hlave®.
A celkom na zédver jedna
stikromna reminiscencia. Este

ako konzervatoristi sme Juras ALEXANDER

INFOSERVY 1S

Terry Lee Hale

Diia 15. aprila vystipi v bratislavskom Klube za Zrkadlom ro-
dak z Texasu, gitarista a spevak Terry Lee Hale. Halova hudba je
zmesou country, blues a rocku, pri¢om sa medzi jeho hlavnymi vplyvmi
zvykne uvadzaf ,desperddske” country Willie Nelsona, elektrické

blues Muddy Watersa ako
aj Seattle rock. Hale ma svoj
osobity, ,energicky” gitaro-
vy zvuk, pouziva vlastné
otvorené gitarové ladenia
a techniku fingerpicking.
Jeho texty maiju blizko k po-
etike Charlesa Bukowského
ak ,drsnej skole” Beat Ge-
neration. Ako host' veéera
vystipi Erich Bobo$ Pro-
chazka, s kiorym sa Terry
Lee Hale stretol uz v roku
1992 na festivale Folk Blues
Second Session.
www.kzp.sk

Foro archiv

Mike Stern v Babylone

Bratislavsky klub Babylon (byvalé kino YMCA) sa nepochybne stava cen-
trom najvyznamnejsich hudobnych udalosti na Slovensku. Jeho pestra
a zaujimavéa dramaturgio dokéze nielen pritichnuf Siroké publikum, ale nevy-
hyba sa ani mensinovym Zanrom. Po vystipeniach Bobana Markovica, Living
Colour ¢i Dana Bartu budd maf navitevnici Babylonu prileZitost zhliadnuf
koncert hviezdy modernej jazzovej gitary Mika Sterna.
Mike Stern patri medzi péticu najuzndvaneisich jazzovych gitaristov gene-
racie, ktord nastipila na scénu v polovici 70. rokov. Debutoval roku 1976
v skupine Blood, Sweat & Tears a o dva roky neskér sa stal élenom skupiny
bubenika Billy Cobhama. Na zéklade odporicania saxofonistu Billa Evansa
si ho roku 1981 vybral za spoluhraéa Miles Davis, s ktorym nahral albumy
The Man with the Horn, Star People a We Want Miles. Po odchode od
Davisa spolupracoval s Jacom Pastoriom, Michaelom Breckerom, Davom
Sanbornom ¢i Bobom Bergom. Od zaciatku 0. rokov nahréva a koncertuje
s vlastnou skupinou. S réznymi obsadeniami nahral dodnes 12 sélovych
albumov, za ktoré bol trikrét nominovany na cenu Grammy.
Na koncerte, ktory sa uskutoéni 10. méja o 20.00 hod., vystipi Stern so
svojim kvartetom v obsadeni Bob Franceschini (tenorsaxofén), Alain Caron
(basgitara) a Lionel Cordew (bicie).

www.brno-concert.cz

NovINKYJAZZ

Silie Neergard - Nightwatch (Verve)

Didier Lockwood - Globe-Trotter (EmArcy)

Mardi Grass Big Band - Heat (Verve)

Viktor Krauss - Far from Enough (Warner)

Brad Mehldau - Anything Goes (Warner)

Dave Douglas - Strange Lliberation (Bluebird)
Jono el Grande - Fevergreens (Rune Grammofon)
John Abercrombie - Class Trip (ECM Records)
Charles Lloyd, Billy Higins - Which Way is East (ECM Records)
Enrico Rava - Easy Living [ECM Records)
Marilyn Crispell Trio - Storyteller (ECM Records)
Steve Kuhn & String Ensemble - Promises Kept (ECM Records)
Jacob Young - Evening Falls [ECM Records)
Tomasz Stanko Quartet - Suspended Night (ECM Records)
Arild Andersen - The Triangle (ECM Records)

Alex Gunia & Peace - 9866 (Jazzsick Records)

Audun Kleive - Uhmagoddable (Jazzland Rec.)

Eivind Aarset - Connected (Jazzland Rec.)

Bugge Wesseltoft - Film ing (Jazzland Rec.)

Luc Sylvain - Ambre (Solo) (Dreyfus Records)

Michel Petrucciani - So What (Best of) (Dreyfus Records)
Charlie Hunter & Bobby Previte - Come in Red Dog,
This is Tango Leader (Ropedope)

Tierney Sutton - Dancing in the Dark (Telarc)

John Pizzarelli - Bossa Nova (Telarc)

Zakarya - Something Obvious (Tzadik)

Nestor Torres - Sin Palabras (Without Words ) (Heads Up)
Andy Narell - The Passage (Heads Up)

David Doruzka - Hidden Paths (Prague Jazz)
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HUDOBNE CENTRUM v Pi 16.4. DU Fatro
BRATISLAVA PRESOYV Andante tour , Francizska piesefi 2004 v spoluprdci

Mirbachov paldc, zaZ. 10.30 h . R
- DivabLo JoNASA ZABORSKEHO PReSOV s froncizskym infitdtom

Opera A BaLET SND

Ne 18.4. Andante, orchestr. sibor, Zuzana Burionova, hosf

§t 8.4. . Puccini: Tosco HC v spoluprdci so Spalkem konc. umelcov §t 4.3. Pobozkaj mo, Katarina! .
Ne 10.4. G. Verdi: Nabucco Istropolis kvinteto, Marian Turner, flouta, Igor Fabe- | Pi 12.3. PADIPARE Ne 18.4. - So 24.4. DU Fairo
Ut 13.4. R. Leoncavallo: Komedianti, P. Mascagni: 10, hoboj, Jozef Luptdcik ml., Klarinet, Roman | Ne 14.3. Cigdnsky baron XIV. Stredoeurdpsky festival koncertného ume-

Sedliacka cesf 2 ‘ Mesina, fagof, Branislav Hoz, lesny roh Po 22.3. Starci na chmeli ofi
St 14.4. 7. FreSo: Narodil s chrobdik ‘ J. Ch. Bach, M. Moyzes, A. Dvoidk, J. Hoydn $t 25.3., So 27.3. Fidlikant no streche
§t 15.4. . Donizetti: Deéro pluku - Ne 25.4. Ne 28.3. Predstavenie alebo Ide pieseii...

|

Pi 16.4. B. Bartok: Dreveny princ, Hrad knieafa | Vyber z piesiove] tvorby svetozndmych sklodatefov | Ut 30.3. Starci na chmeli RIS EAIREARISI L

Modrofiza Eva Blohovd, mezzosoprdn, Maridn LapSansky, Rovniankova 3
So 17.4.5. 5'"9'“;"1 Hubicko ki'lﬂ‘:' — s 15.4. 0 20.00 TERRY LEE HALE & Bond (USA) '
Ne 18.4. Operny koncert F. Schubert, J. Brohms, F. Chopin, P. I. Cajkovskij, . PR

pevdk o gitarista zo Seatlu (folk, rock, blues)

St 21.4. L A. Minkus: Don Quijote A Dvoidk BANSKA BYSTRICA hosf: Erich Boboz Prochézke

§t 22.4. W. A. Mozart: Don Giovanni

STATNA OPERA BANSKA BYsTRICA

Pi 23.4. G. Verdi: Rigoletto SLOVENSKY ROZHLAS - UHTAC % 22.4. 0 20.00 RADUZA (@)
So 24.4. 1. Freo: Norodil sa chrobidik ¢ b B, Bn.lhk Ppitia, o pu. pesnickdrko, multiinstrumentalistka, kultovd postova
G. Rossini: Popolusko St 14.4. Malé konc. $tidio 8t 15.4. G. Bizet: Carmen sl sty
Po 26.4. G Bizet: Cormen Milan Palo, husle, Katarina Madoriovd, violoncelo, | Se 17.4. E. Kdlmdn: Gréfka Marica
Ut 27.4. W. A, Mozart: Carownd flauta Jevgnij Irai, Magdaléna Bajuszovd, Klovir Ut 20.4. 6. Verdi: Rigoletto
§128.4. L A Minkus: Bojodéro 1. Ir%ai, L. Kofiakovskd, L. Papanetzovd $t 22.4. 6. Dusik: Modrd ruzu, org. predst. DNI NOVEJ KOMORNE) HUDBY — WITTEN
§t 22.4. Malé konc. 3tidio Pi 23.4. Navraty, venované milovnikom folklory | 93 _95. april 2004
T T O[uN uvidza... Ut 27.4. 6. Bregovic: Gypsy roofs - il - cigdnske | yonrokt: Kulturforum Witten, Saalbau Witten, Ber
. . Premiérovy koncert spevakov a Gprav slovenskych korenie gerstrafe 25, 58452 Witten, Nemecko
S18.4.455F ludovych piesni Pi 30.4. Sldwnostny symf. koncert pri prilefitosfi | razeryicia vstupeniek: tel. 02302:581-2441, fox:
Velkonoény koncert OtuN, Miroslav Dudik, umel. veduci, Peter Pamnitan, vstupu Slovenska do EU 02302-581-2499: exmail fic-
SF, Slov. filhormonicky zbor, Friedrich Haider, diri- konc. majster kets@wittenertage.de
gent, Maridn Vach, zbormajster, Adriana Kohit- | i

Pi 23.4. Velké konc. 3tidio ‘ informécie: tel. 02302-581-2424, “

kovd, soprdn, Jitka Separa-Fischerovd, olt, Mar- | Dvofdkovsky koncert www wittenertage.de, e-mail: in-

fin Gurbal, bas SOSR, Chihiro Hayashi, dirigent ZILINA fo@vittenertoge.de |
6. Verdi: Rekviem Ne 25.4. Velké konc. Stidio L KOMORNY GRCVESTER ZILINA |
St 14.4. MS SF Organovy kancert pod Pyramidou — MEDZINARODNA S0EAZ ENRICA CARUSA |
Beethovenove klavime sondty Emilio Dzemjanovd, organ $t 15.4. DU Fatra L — |
Daniela Varinska, klavir 1. A. Guilain, L. Boéllmann, J. Langlais, V. Petrali, | Velkonotny organovy koncert posluchdcov Konzer- | (operny spev), Pignataro, Talionsko ‘
:

vatéria v Ziline 13. - 16. mdj 2004
Monika Simunovd, Zuzana Kovoliikovd, Mdria Kod- | uzdvierka prihldsok: 3. mdj 2004
Gikovd, Agdto Brodiianska, organ, Tomas Obdr- | kontakt: Kultiry spolok Amici dello Musica, Palaz-

$t15.4., Pi 16.4. kS SF 0. Ravanello
SF. Rastislav Sti, dirigent, Rastislov Suchdn, tribka

M. 1. Glinka, A. Arufuiian, S. Prokofiev

Ut 20.4. MS SF 3 7al, Jin Madry, Stefon Tokardik, pozouna 70 Vescoville, 81052 Pignataro Maggiore
Telemaniona KOSICE P. ). Vejvanovsky, J.S. Bach, Karg-Elert, G. Frescobal | (Caserta), Tafiansko, tel./fox: 0039-0823 654880,
Musica oeterna, Pe[er Tojicek, umel. vedidi, Gilles IR di, M. Reger, KorKee, A. Guilmant, L. Vieme, www.pignataromusica.com, e-mail:

Thomé, Rabert Sebesta, cholumeou . —— P. Eben info@pingataromusica.com

G. Ph. Telemann St 21.4. Baletny koncert

§1 22.4,, Pi 23.4. K5 SF §t 22.4. Cyrano z Bergeracu, muzikdl GEDUR PR O DU CTl O N

SF, liii Bélohldvek, dirigent, lvan Moravec, Kiavir Pi 23.4. W. A. Mozart: Don Giovanni

S. Prokofiev, W. A. Mozart, L. Jondéek Ut 27.4. Kocir v GiZmdch, rozprdvkovy muzikdl Vas pozyva na predstavenia
So 24.4. KS SF P I. Cajkovskii: Labutie jazero Uspesnych muzikélovych komédii a koncertov.
SKO Bohdono Warchalo, Ewold Donel, umel. vedci, | St 28.4. G. Verdi: Tosco
Brafislavsky detsky zbor, Mlddeznicky zbor ECHO, 16.april 19,00 h  Senzus a hostia, Tedtro Wiistenrot, Istropolis,
Elena Sarayovd, Ondrej Saray, zbormajstri, Mar- | e B T dice hostia: Dusan Gron, Viliam Polényi
tin Vanek, moderdtor ettt 17.april 19,00 h  Mnisky 2 Milionarky, Dom Kultiry Myjava
A. Dvoitk ‘ §122.4.0U 22.april 19,00 h  Kazdy mé svojho Leona, Tedtro Wiistenrol, Istropolis
Ne 25.4. KS SF | SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, Igor Karsko, Nenad 23.april 18,00 h  Z muzikalu do muzikélu, Tedtro Wiistenrot, Istropolis
Orchestro Ensemble Kanazowa, Hiroyuki Iwaki, 1 Milos, husle, Walter Tresch, viola, Alfredo Persi- 24.0pril 19,00 h  Mnisky 2 Miliondrky, Dom Kultiry, Banskéa Bystrica
dirigent, Ludovit Kanta, violoncelo chilli, violontelo 25.april 19,00 h  Z muzikélu do muzikélu, Dom Kultiry Kozérovce
Yuzo Toyoma, J. Hoydn, L. van Beethoven | G.F Handel, A. Schanberg, WA. Mozart 28.april 1990 h  Pikovy krdl, Tedtro Wistenrot, Istropolis
St 28.4. KS SF | §128.4.00 29.0pril 1900 h  Z muzikédly do muzikdlu, DKO Tirnavia Trnava
SF, Ondrej Kukal, dirigent, Ivan Zenaty, husle | Mimoriadny koncert Studentov kosického konzervo- 30.0pril 19,00 h  SLAVNOSTNE OTVORENIE TEATRA WiSTENROT
A. Dvardk, P 1. Cojkovskij toria
§ 29.4'. KS ?F N , SFK, Mirko Kraici, dirigent ISTROPOLIS, Trmovské mjto &. 1, 832 21 Bratislava.
Komorné zdruZenie clenov SF, Peter Keuschnig, Predpredai vstupeniek - pokladiia GEDUR, tel. 02/50 22 87 40
dirigent Véiny zéujemea kipi klavir s ang- v pondelok aZ piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.
J. Brahms, A. S(hﬁnbg]g lickou mechanikou. Informdcie na tel. Obpdnﬁvky tel./tax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071
Zisle 02/544 30 366, e-mail: gedur@gedur.sk, infernet: www.gedur.sk

48 ‘ @ HUDOBNY ZIVOT + 4 + 2004



STATNA FILHARMONIA KOSICE

49. Hasvcka hudobne e

Medzinarodny hudobny festival pod zéstitou ministra kultiry SR a primétora mesta Koice

streda / 5. 5.

piatok / 7. 5.
Vsl. galéria

utorok / 11. 5.

stvriok / 13. 5.

utorok / 18. 5.

itviok / 20. 5.

pondelok / 24. 5.
Kostol sv.Trojice

Stvriok / 27. 5.

pondelok / 31. 5.

3tvrtok / 3. 6.

Otvaraci koncert KHJ pri prileZitosti vstupu Slovenska do Eurépskej Unie v spolupraci
s Rakuskym kultornym férom, Francuzskym instititom a Kultérnym instititom MR
$fK, dirigent: Michel SWIERCZEWSKI /F/
solisti:  Judith KOPECKY /A/ * Marta BENACKOVA /SR/
Dénes GULYAS /H/ * Richard NOVAK /CZ/
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR, zbormajster: Marian Vach
Beethoven * SYMFONIA & 9 d mol s ,Odou na radost”

Komorny koncert v ramci Dni mesta Kosice
SUCHONOVO KVINTETO /SR/ - dychové kvinteto SKO Zilina
J. Ch. Bach * Mozart * Farkas * Suchon * Kupkovi¢ * Francaix

Jazzovy koncert
Dodo SOSOKA and his friends - Featuring Aladar PEGE

SFK, dirigent: Jerzy SWOBODA /P/ * husle: Ivan ZENATY /CZ/
Haydn * Symfénia € 48 C dur ,Maria Theresia”
Stravinskij * Huslovy koncert D dur
Rimskij-Korsakov * SEHEREZADA, symfonické suita

Komorny koncert k Roku ¢eskej hudby
KAPRALOVA QUARTET /CZ/
Schubert * Mozart * Janaéek

SFK, dirigent: Petr VRONSKY /CZ/ * Kapralova Quartet /CZ/
Podprocky * Symfénia Ill. (Premiéra)
Lukas * Symfonicky koncert pre slacikové kvarteto a orchester
Falla * Trojrohy klobuik, suita z baletu
Ravel * BOLERO

Komorny koncert starej hudby
TRIO ESTERHAZY /H/
Leclaire * C. Ph. E. Bach * J. 5. Bach * Rameau

Koncert v spolupraci s Velvyslanectvom USA

$fK, dirigent: Domonkos HEJA /H/ * klavir: Craig SHEPPARD /USA/
Mozart * Don Giovanni, predohra
Beethoven * Klavirny koncert €. 5 Es dur
Barték * Koncert pre orchester

Literarno-hudobny veéer k Roku éeskej hudby
Stretnutie - Setkani - Rendezvous
Ladislav CHUDIK /SR/ - recitécia * Bohumil SMEJKAL /CZ/ - husle & Vladimir HOLLY /CZ/ - klavir
poézia: Kostra — Nezval - Seifert * hudba: Smetana - Suk - Ravel

Zavereiny koncert KHJ k Roku éeskej hudby v spolupraci s GK €R v Kosiciach
$fK, bas: Viadimir CHMELO /SR/
Dvorak * SYMFONIA &. 9 e mol ,Z Nového sveta” * Biblické piesne

Koncerty sa konaji v Dome umenia o 19.00 h, pokial nie je uvedené inak.

SUCAST FESTIVALU:

9.5. = Dom umenia o 19.00 h >> H. Purcell - Didé a Aeneas - konceriné predvedenie opery /5D Kosice

16. 5.
30./31.5.

Stétne divadlo o 19.00 h >> W. A. Mozart - Don Giovanni - predstavenie opery SD Kosice
Kniznica J. Bocatia >> 7. roénik literarneho maraténu ,NONSTOP CITANIE“ - téma: ,Susedské vzfahy”
usp: Jazzovd sekce-Artforum Praha/Ceské centrum /GK CR v Kosiciach/Kniznica J. Bocatio/SfK

PREDA) abonentiek od 9. 3. do 7. 4. 2004 /Predaj vstupeniek od 14. 4.2004

Pokladnica 5fK, Dom umenia - Moyzesova 66, 040 O1Kosice, tel.: 055 / 622 0763, www.sfk sk

pondelok/ utorok/ 3tvrtok/ 14.00 - 16.00 h * streda / 14.00 - 17.30 h a hodinu pred kazdym koncertom $fK




19.00

16.00

19.00

XIV stredoeurépsky
. festival

14" Central European Music Festival

koncertnéhe

umeni

18.,- 24. april 2004 - Zilina * Dom umenia Fatra

MUSIC

NEDELA « 18. APRIL 2004

OTVARACI KONCERT FESTIVALU
STATNA FILHARMONIA KOSICE (siovensks repubika)

Igor DOHOV|(:, dirigent (Slovenské republika)

Roberto PLANO, kiovir (Taliansko)

Tatiana VASSIUEVA, violonZelo (Rusko), drzitelka Ceny hudobnej
kritiky SFKU 2003

A. Dvorak: Legendy op. 59 pre symfonicky orchester (vyber, 1-3)

M. de Falla: Noci v 3panielskych zéhradach Noches en los jardines de Esparia,
Symfonické impresie pre klavir a orchester

A. Dvorak: Koncert pre violonéelo a orchester h mol op. 104

PONDELOK +19. APRIL 2004

KONCERT VITAZOV SUTAZi STUDENTOV
SLOVENSKYCH KONZERVATORI

Maxim BRYLINSKY, husle (Ukrajina)

E. Ysaye: Sondta pre sélové husle . 6 E dur op. 27

J. S. Bach: Sondta pre sélové husle €. 3 C dur BWV 1005

M. Skoryk: Capriccio pre sélové husle

N. Paganini: Introdukcia a variacie na tému Nel cor pi non mi sento
z opery Mlyndrka G. Paisiella

Kalev KULJUS, hoboj (Esténsko)

Martin MARKO, klavir (Esténsko)

G. F. Handel: Sonéta F dur HV 363a

L. van Beethoven: Adagio pre hracie hodiny Adagio fir eine Spielubr
W. Lutostawski: Epitaf pre hoboj a klavir

R. Schumann: Adagio a Allegro As dur op. 70

T. Korvits: Polné kvety Wild Flowers

UTOROK + 20. APRIL 2004

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
BOH DANA WARCHALA (Slovenska republika)

Ewald DANEL, umelecky vedici, husle (Slovenské republika)
Gdabor VARGA, klarinet (Madarsko)

Dejan IVANOVIC, gitara (Chorvatsko)

W. A. Mozart: Koncert pre klarinet a orchester A dur KV 622
M. M. Ponce: Concierto del Sur, koncert pre gitaru a orchester
J. Suk: Serendada pre slécikovy orchester Es dur op. 6

hudobne 9 entrum

CENTRE

SLOVAKIA

19.00

19.00

19.00

STREDA + 21. APRIiL 2004

KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA

Juraj CIZMAROVIC, dirigent, husle (Slovenské republika)

Julia IGONINA, husle (Bielorusko)

G. Puccini: Chryzantémy | Crisantemi

P. I. Cajkovskij: Melancholicka serenada op. 26

P. de Sarasate: Carmen fantdzia op. 25 pre husle a orchester na témy
z opery Carmen G. Bizeta (dprava pre sla&ikovy orchester)

V. Godar: Variazioni facili svetovd premiéra

A. Schénberg: Zjasnend noc op. 4 Die Verklérfe Nacht

STVRTOK « 22. APRIL 2004

PENGUIN QUARTET (Cesks republika)
L. Janacek: Slacikové kvarteto €. 1 ,Kreutzerova sondta”
A. Dvorak: Slacikové kvarteto ¢. 14 As dur op. 105

Ajtalina AFANASIEVA ADAMOVA, mezzosopran (Rusko)

Julia KERIMOVA, klavir (Rusko)
A. Rubinstein, P. I. Eaikovskii, M. Minkov, G. C. Menotti ai.
(vyber z piesni a opernych &rii)

PIATOK * 23. APRIL 2004

Burfos; KvOZlAK, violonéelo (Polsko)

Dana SASINOVA-SATURY, klovir (Slovenské republika)
F. Schubert: Sondta pre arpeggione a klavir a mol D 821

C. Debussy: Sondta pre violonéelo a klavir d mol

W. Lutostawski: Grave Metamorfézy pre violonéelo a klavir

Ferenc VIZI, klavir (Rumunsko)
klavirny recital

SOBOTA 24. APRIL 2004 19.00 HOD.

ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
(Slovenska republika)

Leod SVAROVSKY, dirigent (Ceska republika)

Pavel KOHOUT, organ (Ceské republika)

A. Dvorak: Ceska suita D dur op. 39

F. Poulenc: Koncert pfe organ, slééikovy orchester a tympany g mol
L. van Beethoven: Symfénia ¢. 5 ¢ mol op. 67 ,Osudova”

PREDPREDAJ VSTUPENIEK
Informaéna kancelaria SKO, Zilina, Dolny Val 47
Tel.: 041 / 56 20 979, Po-Pi od 7.00 do 19.00 h alebo 1 h pred koncertom vo foyeri Domu umenia Fatra
Objednavky - fax: 041 / 56 26 972, e-mail: sfz@isternet.sk

INFORMACIE: www.he.sk

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA.




